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Azur | Asmar

A I’epoca medieval, en algun indret
a la vora del Mediterrani, una jove
dida s’encarrega de criar dos
infants. L'un és el seu fill, I’TAsmar,
d'ulls foscos i pell bruna; I'altre,
[’Azur, d'ulls blaus i pell clara, és el
fill del terratinent. Ambdds infants
s'estimen com a germans pero, per
rad de la seva ascendéncia, reben
una formacio i una consideracio

diferenciades. Victimes d’aquesta
desigualtat, la dida i el seu fill
Asmar sén finalment expulsats de la
mansié. Anys més tard, el nord d’A-
frica sera I'escenari del retrobament
d'Azur i Asmar. Perd hi haura una
distancia quasi insalvable entre els
dos joves. Els prejudicis culturals,
les rancunies i un objectiu en
comu, alliberar la fada dels Djins,
els convertira en rivals. Pero els
veritables sentiments emergiran
quan es tracti de salvar la vida del
millor amic.

Azur i Asmar és una de les pel-licules d’animacio
més preciosistes i espectaculars dels ultims temps
que evoca un moén oriental fantastic, afi al de Les
mil i una nits, resplendent, colorista, aromatic,
exuberant, que ens aproxima a les arrels d’una
cultura poc representada en obres i produccions
adrecades a la infancia. Des d’un espai simbolic i
fantastic, Azur i Asmar construeix una metafora
sobre la necessitat de pau entre civilitzacions, del
respecte entre els pobles, tot recollint I'esperit
dels contes magics amb els insubstituibles ingre-
dients d’'aventures, d’elements sobrenaturals, de
fantasia que, com en molts textos literaris i cine-
matografics, captiven i entretenen els més menuts.

Encara que la historia es desenvolupi a I'epoca
medieval, amb detalls de fantasia, I'experiéncia
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que han d’afrontar Azur i Asmar és
extrapolable a I'actualitat, i els nens i
les nenes que mirin el film detecta-
ran I'origen del conflicte perquée és
una situacio vigent. Azur i Asmar
—I'un europeu i I'altre arab; I'un cris-
tia i 'altre musulma— passen de |'es-
timacio i el respecte mutus, fruit
d'una infantesa compartida, a la into-
lerancia i al repudi, conseqléncia
dels prejudicis que els han influen-
ciat a I'edat adulta. Només una situa-
cié limit aconseguira que la logica de
valors com I'amor i la fraternitat ser-
veixi per superar els ressentiments i
els odis més anquilosats.

| és que el desconeixement que, tant
des dels paisos occidentals com
orientals, tenim de les cultures del
mon és un
dels motius
pels quals
els topics
negatius i
denigrants
s'acaben
instaurant
en la socie-
tat i esdeve-
nen la justi-
ficacio al
rebuig i I’'exclusié de les persones
immigrades.

La solucio del futur

Azur i Asmar narra com els infants
s6n massa sovint les victimes de
practiques socials que fomenten l'e-

nemistat i la rivalitat entre els pobles.

Veure el mon, coneixer, compartir i
respectar les cultures i els seus cos-
tums, siguin o no minoritaries, és un
dels mitjans per poder superar
aquests prejudicis socials. En aques-
ta determinacio hi ha inclosa la con-
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cepci6 del viatge com a cami de des-
cobriment; i aixd és el que fara Azur,
quan, amb el record dels contes i les
cancgons de la Jénane, s’endinsi a I'e-
poca daurada de la cultura i la cién-
cia arabs i s’adoni que encara li que-
den moltes coses per aprendre d'a-
quest poble. El contrapunt d’aquest
aprenentatge el déna un personatge
tragicomic i beneit, en Gripoll, que
renega de la terra i de la gent que
I"han acollit.

Per contra, després de ser ultratjats i
expulsats pel terratinent, Asmar i la
seva mare fan fortuna al seu pais d’o-
rigen i adopten noves actituds.
Jénane ara és poderosa i mana amb
aire despota els seus servents. Asmar,
ple de recel i ansies de revenja contra
aquella cultura que els va discriminar,
considera impossible una reconcilia-
ci6 amb el seu amic d’'infantesa i no
s'adona que ell i els seus conciuta-
dans actuen de la mateixa manera i
menyspreen Azur perque té els ulls
blaus.

El mestissatge de la pel-licula aplega
diferents mitologies que serveixen per
reforcar-ne el caracter espectacular i
magic. D’aquesta manera fem un viat-
ge cap al Magrib medieval per conei-
xer I'esplendor de la cultura islamica
dels contes de Les Mil i una Nits (Ali
Baba, Sindbad el mari, Al-ladi, etc.) i
coneixem rutines extretes de la
novel-la cavalleresca o els relats del
cicle artaric (la vida als castells, I'e-
ducacio jerarquica dels senyors i els
vassalls, I'art de la guerra, etc.), que
ens traslladaran a una Europa fosca i
intolerant.

La historia no es diferencia gaire dels
contes més tradicionals en que el
protagonista ha de superar un seguit
de reptes, unes proves de superacié

DRACAWMAGIC




Azur | Asmar

per alliberar una dama empresonada.
En el cas d’Azur i Asmar, es tracta de
dos herois que competiran fins al
final per aconseguir I'objectiu de res-
catar la fada dels Djins. No obstant
aixo, la pel-licula questiona 'aventura
entesa com a conquesta i denuncia la
inutilitat de la rivalitat i la lluita com
a maxima d’actuaci6 en la nostra
societat. Només en el moment en que
ambdos joves s'adonin de I'absurditat
de les diferéncies que els separen i
comprenguin el valor de la seva amis-
tat, només en aquest viatge d'apre-
nentatge, podran acomplir el seu
objectiu.

Tot i tractar-se d’un conte, i que per
tant contingui les estrategies i les
logiques narratives més distintives
del génere (aventura, magia i amor),
Azur | Asmar proporciona noves claus
per comprendre valors com |'amistat,
la interculturalitat o la solidaritat. El
relat es planteja de forma més com-
plexa que amb els binomis de bon-
dat/maldat, perdd/venjanca, naturale-
sa/exotisme, per furgar en alguns
topics que historicament s’han assu-
mit com a connaturals entre el mén
occidental i I'oriental. Una reflexi6
que apunta que els prejudicis i les
supersticions sén impostures sobre
les quals, des d’ambdés bandols,
s'ha construit la idea de I’enemic.
Més encara, el film precisament
guestiona la necessitat d'un contrari
o d'un adversari per definir la propia
identitat.

Michel Ocelot, el director del film,
explica que els primers esbossos de
la pel-licula s6n de principis de
setembre del 2001. Els atemptats de
['11 de setembre i la reacci6 del
govern nord-america i dels paisos
occidentals van estar a punt de fer
aturar el projecte precisament perque
la historia al-ludia a un conflicte tan
ancestral com vigent. No obstant

aix0, i amb I'objectiu de trencar amb
els clixés i els topics que molts mit-
jans de comunicaci6 estaven recupe-
rant i divulgant a I’hora d’explicar les
hostilitats entre orient i occident, el
director i tot I'equip van creure
escaient proposar una representacio
“alternativa”, que anés a les arrels
del conflicte. Amb la premissa d’ex-
plicar una historia que expressés de
manera global i didactica el dret fona-
mental a la diferencia, i sense contra-
dir els ordres narratius, la pel-licula
aconsegueix que la representacio de
les rutines i els costums, tant de
I’Europa medieval com del nord d’A-
frica, s'allunyi dels topics més mane-
jats tot invalidant supersticions i pre-
judicis. En tot aquest procés, en cap
cas, la pel-licula no denigra una cre-
enca o un culte, siné que mostra la
confusio existent (i de plena actuali-
tat) a I'hora de distingir el respecte
envers les practiques culturals o espi-
rituals de cada civilitzaci6 de I'apro-
piacié i manipulacié que es fa des de
postures intolerants i fanatiques. Azur
i Asmar ens presenta un Magrib a I'e-
poca medieval i una cultura fascinant,
I"lslam, que és fonamental per enten-
dre la historia d’occident. La sublima-
ci6 i espectacularitzacio en la repre-
sentacié dels paisatges, els colors, els
objectes i els palaus és caracteristica
de la rondallistica persa, sufi o egip-
cia. Per0, en el cas d’aquesta
pel-licula, té una forta carrega signifi-
cativa: aleshores Europa vivia una
epoca de foscor i d'intolerancia i els
paisos arabs eren el paradigma de la
civilitzacio, de la prosperitat i de I'ex-
pansi6é comercial. En la idealitzacio,
els infants detectaran la riquesa cul-
tural i cientifica d’aquesta civilitzacio
i no quedaran indiferents: I'astrono-
mia, l'algebra, la medicina, el
comerg, la industria textil, la gastro-
nomia, etc.
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D’altra banda, la pel-licula conté
exemples brillants de la superaci6
d’estereotips i d’actituds intransi-
gents, com en l'escena en que
Jenane diu a un Azur ofuscat i
negatiu que no s’avergonyeixi dels
seus coneixements i que pensi que
és ben afortunat de poder conéixer
dues cultures i dues llengles dife-
rents, perqué aixo significa que sap
el doble que els altres joves. O el fet
que la mateixa Jenane consideri
absurd que la seva cultura d’origen
discrimini algl pel sol fet de tenir els
ulls blaus.

Azur i Asmar no és tan sols un viatge
per explorar mons fantastics, siné
que explica les vivencies de persones
emigrades, immigrades, expulsades i
acollides en d’altres paisos, i el tras-
bals que aixd suposa en les seves
vides. Perque els infants compren-
guin la situacié d’atordiment i confu-
sio de totes aquelles persones que
arriben a un pais sense coneixer I'i-
dioma i els seus costums, la pel-licu-
la ens proposa un exercici
revelador. Les escenes en
que els personatges par-
len en arab no han estat
doblades ni subtitulades
per desig exprés del
director del film. La situa-
ci6é que genera en la
majoria d'espectadors i
d’espectadores és de des-
concert i també de fascinaci6 per la
sonoritat d'una llengua desconeguda.
Una manera molt senzilla i eficag
perque, per un instant, ens adonem
de les barreres linglistiques i els
aprenentatges que han de superar
molts dels seus companys i compan-
yes de classe.

Pero aquest no és I'Gnic gir inesperat
de la pel-licula. També introdueix ele-
ments innovadors en les caracteritza-
cions i en les accions dels personat-
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ges. Michel Ocelot utilitza una estra-
tegia que posa en evidéncia un imagi-
nari molt consolidat en la nostra
societat
gue no
deixa d’a-
cumular
estereotips
o llocs
comuns
del tot
artificials.
Quan, per exemple, mentre mirem la
pel-licula i algu parla de la princesa
Shamsus Sabah, ens imaginem que
sera una jove fragil i plena de bellesa
(com sén la majoria de princeses dels
contes), i en canvi descobrim que es
tracta d’una nena, inquieta, espavila-
da i brillant. O en I'escena final, que,
seguint I'estructura de conte exem-
plar, acaba bé i s’intueixen un parell
d’enamoraments que ens sorprendran
perque seran, com diu en Gripoll, «la
solucié del futur».

Proposta d’activitats

® A |la pel-licula, dos amics criats
com a germans son bruscament
separats. El pare envia el seu fill
Azur a estudiar fora del palau, i
després expulsa Jénane i Asmar.
Per que ho fa? Podriem ser felicos
si ens separessin de les persones
que més ens estimem?

® Per quée Asmar menysprea Azur
quan es retroben al nord d’Africa?
Com se sent? Creieu que és positiu
coneixer dues cultures diferents?
Per que?

® Per familiaritzar I'alumnat amb la
prolifica rondallistica arab, recoma-
nem els llibres seglients:

KARROUCH, Laila. Un meravellés
llibre de contes arabs per a nens |
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nenes. Barcelona: Editorial
Columna, 2006

SHAH, Idries. El mundo de
Nasrudin. Barcelona: Editorial RBA,
2004.

L'animacio digital

El director de la pel-licula, Michel
Ocelot, és un cineasta reconegut per
defensar un model d’animaci6 artesa-
nal, amb escenaris i personatges
dibuixats i acolorits meticulosament a
ma. Ha fet pel-licules tan aplaudides
com les de
la saga de
Kirikua, que
ens explica-
ven les
aventures de
["heroi més
petit pero
més valent
de les terres
africanes.

Fascinat per
les possibili-
tats creati-
ves de les
tecnologies
digitals, Michel Ocelot va proposar-se
el repte de produir una pel-licula d’a-
nimacié amb grafics en tres dimen-
sions que conservés la il-lusid i la
proximitat dels contes il-lustrats de
totes les epoques. | és que en els
Gltims anys la revolucié digital ha
aconseguit canviar la fesomia de mol-
tes animacions. L'estetitzaci6 formal i
la possibilitat d’ampliar la gamma
d’efectes visuals dins del domini info-
grafic ha suposat un canvi en la
manera de representar i de veure les
histories, des del cinema d’aventures
i d’animaci6 passant pels videojocs o
la publicitat. Les técniques digitals
impliguen una major versemblanca
(quan ens fan manifestar alld de

“sembla real”) i també una major
ornamentaci6. Es tracta d'una expe-
riencia de pura estimulacié, d'un
magnetisme visual que pot limitar
I'espai per a la recepcid i la transmis-
si6 de valors a través de les pel-licu-
les. Molt sovint es diu que aquesta
progressi6 tecnologica en els efectes
visuals va associada a un excés d’es-
timuls, a una certa fredor i a un cert
distanciament en les expectatives i en
els vincles emocionals que puguin
experimentar els espectadors i espec-
tadores més menuts envers el desen-
volupament narratiu de les histories.
No en va, el patré consolidat en les
il-lustracions adrecades als infants es
caracteritza per formes més aviat
arrodonides i colors brillants i llumi-
nosos, més calids i suaus.

El director i el seu equip van propo-
sar-se trencar certs topics i “humanit-
zar” |'estetica digital. Van conservar
I'essencia dels contes infantils, no tan
sols en lI'argument sin6 també en la
posada en escena, per desmuntar la
idea que és impossible aconseguir
escenes humanistes i realistes en tres
dimensions. Aquest compromis de
simplicitat poética va suposar un
esfor¢ de produccié extraordinari. Van
decidir mantenir les caracteristiques
grafiques de I'animacid¢ tradicional,
com els colors plans, els jocs de Ilum
amb les figures clares sobre fons fos-
cos 0 la manca de perspectives veris-
tes com els plans picats o contrapi-
cats. Es van dissenyar els models tri-
dimensionals animats com si es trac-
tessin de formes bidimensionals, és a
dir, es van fer els decorats en 2D i els
objectes en 3D. El resultat va suposar
un treball ingent per aconseguir la
maxima coherencia i la minima ruptu-
ra en I'entorn visual del film, que
conté més de 1.200 plans i uns
13.000 dibuixos preparatoris. Pero
I'objectiu de Michel Ocelot es va
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acomplir: I'artifici i l'il-lusionisme de ® Tot seguit veureu alguns dels esce-
les imatges és fonamental, perd I'estil naris de la pel-licula. Proveu de
no és una finalitat en ell mateix i la descriure’ls en tres linies.

tecnologia queda aixi al servei de la
creativitat. Amb aquesta voluntat des-
cobrim un univers fascinant de cons-
truccions arquitectdniques, jardins,
paisatges evocadors i estilitzats i
mercats plens de formes i de colors.
Arabescos, sanefes, mosaics, vitralls i
flors que se situen en decorats de
Iinies fortes, d’estructures en vertical
i horitzontal, que juguen amb les
simetries. La perfeccié de la simula-
ci6 la trobem en els escenaris com el
jardi de la Jenane, que recrea
I’Alhambra de Granada, o les runes
per on passeja el Lled Escarlata, que
evoquen l'església de Santa Sofia
d’'Istambul.

Proposta d’activitats

® Azur i Asmar aplega influencies
culturals i artistiques molt diverses,
de diferents civilitzacions o epo-
ques historiques. Aquesta fusio de
referencies es pot detectar en els
escenaris del film: runes hel-leni-
gues, iconologia de I'antiga
Mesopotamia, connexions amb la
mitica ciutat de Babilonia, etc. Perd
sobretot les al-lusions sén a la cul-
tura arab: I'arquitectura (les mes-
quites), la gastronomia, la indu-
mentaria (la gel-laba, per exemple),
la llengua, la musica, etc. Que
coneixeu de tot aixd? Busqueu
informaci6é sobre el Magrib i com-
partiu-la a I'aula.
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® [|s seglients dibuixos sén la demostraci6é del treball laboriés i minuciés que implica una
pel-licula d’animacié. S6n alguns moviments de la classe de dansa d’Azur. No trobeu que
hi falta una mica de color? Dibuixeu-ho amb els colors que més us agradin!
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Glossari

Pel-licula d’animacio: I'animacio és aquella téc-

nica que permet dotar de movi-
ment dibuixos i objectes inani-
mats mitjancant la presa fotogra-
ma a fotograma de cadascuna de
les fases de descomposicié del

moviment.

Tres dimensions: les tres dimensions de 'espai -

i d’'una imatge- soén longitud, lati-
tud i profunditat. Técnicament,
"4nic mén en 3D és el real, l'or-
dinador tan sols simula grafics
en 3D, perque tota imatge gene-
rada per ordinador només té
dues dimensions: l'alcada i I'am-
plada, En programacié s'utilitzen
els grafics en 3D per crear ani-
macions, grafics, pel-licules,
jocs, realitat virtual, disseny, etc.
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Posada en escena: tots els elements situats

davant la camera i que seran fil-
mats; els decorats i I'attrezzo, la
il-luminacio, el vestuari i el
magquillatge i el comportament
dels personatges. Intervé en 'ac-
ci6 de I'argument aportant infor-
maci6 sobre la historia i presen-
tant la narraci6. Per tant, la
posada en escena no funciona en
moments aillats, sin6 en relacid
amb el sistema narratiu de tota
la pel-licula.

Pla picat: presa d'un pla amb la camera dirigida

de dalt cap a baix.

Pla contrapicat: tipus de pla obtingut amb la

camera situada sota el referent.
S’obté un engrandiment de I'ob-
jecte o de la figura humana.
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Sinopsi

Fa molts i molts anys, en un paratge d’Occident,
una jove dida africana cria el seu fill, Asmar, i
el fill del terratinent, Azur, com si fossin ger-
mans. Anys més tard, després d’una sobtada
separacio, el nord d’Africa sera I'escenari del
retrobament d’Azur i Asmar, ara distanciats pels
prejudicis i amb un objectiu en comu que els
converteix en rivals: alliberar la fada dels Djins.
Un conte exemplar i un espectacle visual dirigit
per Michel Ocelot, realitzador de Kiriku, que
construeix una intel-ligent metafora sobre la
coexistencia pacifica i respectuosa entre civilit-
zacions.

® Sabeu que moltes de les paraules que emprem, dels instruments que utilitzem i dels guisats o ali-
ments que mengem sén d’origen arab? Totes les imatges seglients sdn aportacions de la cultura
arab, excepte una, que és d’origen xineés. Si saps quina és, encercla-la!
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