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SINOPSI

Un nen deixa la seva casa a la zona rural del Brasil per anar a la recerca del seu
pare i, a través de la seva mirada innocent, descobreix un mén dominat per la
tecnologia, la industrialitzacio i els mitjans de comunicacio. Un viatge liric i oniric
que il-lustra els problemes del mon modern.

PREMIS REBUTS

Nominada a Millor Pel-licula d’Animacié als Premis Oscar de I’Académia del Cinema de Hollywood
Premi al Millor Llargmetratge i Premi del Public al Festival d’Annecy

Millor Pel-licula d’Animaci6 al Festival Internacional de Nou Cinema de | 'Havana

Premi Especial del Jurat al Festival Internacional d’Animacié d’Ottawa

Premi Joventut i Millor Pel-licula al Festival Internacional de Cinema de Sao Paulo

Millor Pel-licula, Premi del Public i Millor Banda Sonora al Festival d’Animacié de Lisboa

Millor Pel-licula d’Animacié per a Nens al Festival d’Animacid, Anifilm, de la Republica Txeca
Mencié especial al Festival Internacional Cinematografic de Rio de Janeiro
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ANALISI DE LA PEL-LICULA: EL TITOL

El viatge interior que s'inicia el nen protagonista és, sobretot, personal, ja que el seu veritable objectiu és la recerca del pare. Al llarg del
viatge, perd, el nen descobrira el mén que l'envolta: la seva organitzacié i la seva transformacio. Alld personal es reconverteix: el nen i, a través
d'ell, tota la pel-licula, busquen per tant dues coses. D'una banda, al pare. | de l'altra, la comprensioé del moén actual. Present tant al titol original (O
Menino e o Mundo) com al titol en castella (El Nifio y el Mundo), la doble exploracio es troba ja en la propia expressié del titol (2). Graficament, neix
suaument sobre la pantalla en blanc: primer un punt, després un cercle que correspondran, respectivament, al punt sobre la «I» de «NINO» i a la
«O» de “«MUNDO» (1). La simplicitat, la suavitat, expressen el repte de la pel-licula: partir d’alld intim, petit (del nen), personal, per descobrir el
mon, aqui expressat per un cercle blau que recorda al globus terraqui.

El titol no apareix fins al minut set i aixo evidencia la voluntat d’Alé Abreu de marcar la ruptura amb el pare: «Volia introduir-lo després del
comiat entre el pare i el fill, en un moment algid de tensid, per crear una ruptura i reforcar el sentiment d'un abans i un després», diu el director. A

partir de la separacio, neix el viatge a la ment del nen i, de forma natural, apareix el titol a la pantalla.

el NINO v EL

O MUNDO
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ANALISI DE LA PEL-LICULA: LA MIRADA

Quan una pel-licula es dirigeix als nens i els posa en situacio, es parla d'un film «a l'algcada d'un
nen». Aquesta expressio, sovint mal emprada, s'explica molt poques vegades. En el cas d'El nen i
el mén, la pellicula no es limita a posar-se a l'alcada de la visid6 d'un nen, siné que intenta
transcriure I'imaginari, la innocencia i la sensibilitat de la seva mirada. Aquest desig del realitzador
es concreta en una animacié que recorda al dibuix infantil. La decisio estetica (forma) respon

perfectament al punt de vista (fons).

«El desig de ser part de la mirada d’'un nen va néixer abans
que la pel-licula. El punt de vista del nen és la idea central,
estética. Es el que m’ha portat a la pel-licula, i no al contrari».

A. Abreu

El punt de vista de la pellicula se situa, per
tant, en la mirada del seu jove protagonista. Per a aixd, Alé Abreu crea nombrosos planols
subjectius. Al principi de la pel-licula, quan apareix la pedra multicolor (3), es percep a la pantalla
el gest de complicitat dels ulls del nen (4). Es, en realitat, un avis als espectadors: anem a

compartir el punt de vista del nen i I'autor ens remetra constantment a la seva mirada.
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L'originalitat de la pel-licula i del seu punt de vista es troba en la llibertat i en la poesia de la mirada del nen. La seva percepcié encara no
s'ha sotmes a la ldgica del mén real, i per aixd va navegant segons les seves sensacions i el seu imaginari, totalment verge. Tot el que I'envolta es
converteix en un terreny de joc immens. La selva, el camp de cotd o el port comercial sén zones de joc a la seva lliure disposicid. Com que no és
conscient dels perills (caure d'un arbre, passar d'una grua a una altra, etc.), el nen es despreocupa. Les sequéncies en les quals el nen juga
també es caracteritzen per la profusié de colors: la selva multicolor, la combinacié de diferents tons de verd amb el blanc del cot6é al camp (5).
Com en un calidoscopi, la realitat es transforma convertint-se en simples formes i colors.

La lleugeresa del nen accentua la percepcio Iudica de la realitat. Corre i neda entre els nuvols, és arrossegat pel vent, camina

sobre el cap d'un obrer, vola sobre una bombolla de musica (6). El pes del nen reforca la seva fragilitat i la seva despreocupacio.
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ANALISI DE LA PEL-LICULA: LA MIRADA

La visio ludica del mén es reforca amb imatges amb estil de videojoc. La selva, per exemple, és un joc de plataformes, ple d'obstacles que
escalar i turonets per saltar (7). Quan el nen arriba a la part dreta de la pantalla, es produeix una transicio i el decorat canvia. El realitzador s'inspira
als primers videojocs o al Tetris (8) per sequéncies com la del port de mercaderies o la de la fabrica de confeccié (9).

La mirada del nen deforma la realitat, convertint-la en poesia. Els objectes i els esdeveniments que mouen el mén es despullen de la seva
utilitat original. Ja integrats a l'univers de la infancia, els sentits del nen li protegeixen alla on tot porta a la duresa, a I'exclusio. Per exemple, percep

formes animals a les maquines infernals. Aquest canvi de percepcio li permet atenuar la forga i la violencia dels espectacles que es desenvolupen

sota la seva mirada. El tren que s’endu al pare esdevé eruga; la feina dels treballadors cotoners es transforma en una coreografia de formigues (5).
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ANALISI DE LA PEL-LICULA: LA MIRADA

10 11 12

Les grues son flamencs roses que deixen els contenidors a uns vaixells-cigne (10). Els tancs de I'exércit es converteixen %
W
en ericons i elefants (711), ajudats per uns submarins-orca i uns helicopters-libel-lula. Es reprén la figura de l'elefant per X2
demostrar la grandesa i la sofisticacié de la maquina industrial (12). Les llagostes devoren el cotd, els cocodrils s'empassen
els arbres. Finalment, I'enfrontament entre les manifestacions del poble i les repressions policials queda representat per una A E
lluita entre dos ocells gegants.
13 .
De la desaparicid del seu pare a les represalies militars, passant pel treball extenuant, la mirada del nen
substitueix al seu imaginari de la duresa del mon. Tot i la innocéncia a la mirada, els colors grisos, negres 0 marrons

mostren la por del protagonista. Els animals son desmesuradament grans, els seus ulls miren fixament i sense anima,

reduits a una tasca molt precisa. Al contrari que el gosset (13) i I'esquirol (14) que sén mobils, juganers i plens de vida,

/4
-
-

i; 2 els animals-maquina son com robots hipnotitzats.
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ANALISI DE LA PEL-LICULA: LA MIRADA

Tot i que el nen no entén el mén que I'envolta, si que percep a la perfeccio la seva duresa. Partint d'aquesta premissa, Alé Abreu crea els
dialegs en una llengua imaginaria: «Al principi es tractava de dialegs en portugues, que vam fer pronunciar a l'inrevés als actors», explica.
Conservant la sonoritat llatinoamericana, els dialegs, més aviat escassos, son coherents amb la subjectivitat del nen. Massa petit per entendre el
significat de les discussions dels adults, només percep sons, perd és perfectament conscient de la situacié dramatica de la seva familia: el seu
pare se'n va (15). No necessita desxifrar el mén ni intelectualitzar per sentir la tragédia que se'ls ve a sobre. D'ell només li quedaran una fotografia,
uns records i la melodia de la seva abséncia.

Aquesta mateixa idea es reflecteix en I'Us de I'escriptura. La major part de les vegades, les lletres estan invertides i son dificilment llegibles

(16,17). el nen encara no sap llegir. Per a ell, les lletres son simples signes grafics, significants sense significat.
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ANALISI DE LA PEL-LICULA: EL(S) NEN(S)

La pel-licula sorprén per la seva estructura narrativa, que s'escapa dels canons classics de les pel-licules per a nens. Aixd porta a pensar
que no esta pensada Unicament per al public infantil. Si el principi remet a l'inici d'un conte (el nen porta una vida felic amb els seus pares),
I'element desencadenant (la marxa del pare) pertorba tant al personatge com a la propia narracié. A partir de la ruptura, tant narrativa com
afectiva, la pel-licula es perd en la linealitat. Els classics contes en qué un personatge va a la recerca d'un parent (com en Patufet) acaben amb un
retrobament familiar. No és el cas d’El nen i el mén: I'interrogant del que li ha passat al pare no queda resolt i el viatge del protagonista pren un altre
cami, el de la recerca interior. El final de la pel-licula juga amb una doble lectura, ja que els dos personatges als quals el nen coneix al llarg del seu
viatge (el vell recol-lector i el jove teixidor) son representacions d’ell mateix en altres époques de la seva vida. No hi ha llicd ni final optimista: al final
de la vida, només romanen la solitud i la nostalgia; la despreocupacio inicial es converteix en tristesa, en hivern (18, 19).

Al llarg de la seva vida, el noi (nen, jove o vell) s'aferra al record dels moments de plenitud viscuts amb els seus pares, representats pel

color vermell del vestit de la seva mare (19). Aquest record torna al llarg de tota la seva vida i, per tant, de tota la pellicula. EI motiu vermell,

subtilment disseminat al llarg de la pel-licula, atreu al personatge, per exemple, cap a la rosa que estreny damunt del seu cor (20).

10
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ANALISI DE LA PEL-LICULA: EL(S) NEN(S)

El nen també esta dibuixat de forma molt esquematica. Fisicament, el seu interior és una successié de formes concéntriques i de colors vius.
Al final de la pel-licula, se sent el batec d'un cor, que després s'atura. El punt de la paraula «NINO» es difumina en el blanc i desapareix del gran
cercle, just abans de morir.
Després de la ferida provocada per la marxa del pare, que mai cicatritza, el nen sobreviu a l'interior de I'adult en el qual s’ha
convertit. Quan l'adult esta cansat per tanta feina (tant el jove com I'home gran), el nen que esta adormit en el seu interior es desperta.

Apareix a casa de 'home gran a primera hora del mati (21) i 'acompanya durant el llarg trajecte cap als camps de coto (22).

E,

11
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Sota el pes de la malaltia i de la carreta, a I'interior del vell desperta I'esperit del nen, i juga, innocent, amb el gos, submergint-se en el cotd
blanc. El joc fa el viatge més suportable. A través de la seva mirada de nen, un trajecte enmig de grans aiguats es fa suportable perque es
converteix en tota una aventura aquatica (23). | passa el mateix amb el jove teixidor. La trobada es produeix durant una jornada de treball a la
fabrica textil. Cansat, exhaust a causa d'un treball repetitiu, el jove s'evadeix de la realitat a través de l'esperit del nen que va ser: el cotd es

converteix en fils amb els quals volar i jugar (24).

Quan el nen acompanya a I'adult representa la innocéncia. Es lleuger (va sobre la bici o sobre les espatlles del jove). Quan el jove va per la
ciutat (25) descobreix a un aparador una samarreta de mariner vermella i blanca, que el porta a recordar la seva infancia (26). Acaba el viatge al

portaequipatges de la bicicleta: clara reminiscencia, novament, de la infancia (27).

12
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ANALISI DE LA PEL-LICULA: EL(S) NEN(S)

El nen sempre s’apareix en els pensaments del jove. | el tornem a veure a I'escena del tren nocturn: els plans subliminals, vistos en negatiu,

semblen procedir de les profunditats del seu pensament. La foto de familia (28) i la caixa de musica (29) acompanyen al jove en l'inici de la seva

aventura al tren (30).

En canvi, el nen i el seu doble ancia poques vegades interfereixen, com és més logic. El nen sovint esta apartat i els intercanvis sén
escassos: tot just una mirada. L'adult arrossega la seva innocéncia després d'ell, com un passat que li va seguint el rastre. L'abséncia d'interaccio
es reforca a les sequéncies dels apats. L'adult mai déna de menjar al nen. Quan el nen beu de la tassa és perqué el seu propi rot el porta a una

riallada infantil. El pa el comparteixen el vell i el seu gos; en canvi a la casa del jove si que comparteixen el menjar.

13
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Alé Abreu va donant pistes al llarg de la pel-licula perqué la revelacio final, el moment en el qual I'espectador s'adona que el nen, el jove i

I'ancia son el mateix personatge, sigui natural. Per exemple: la samarreta vermella i blanca i els pantalons negres vesteixen tant al jove com a

'nome gran (31, 32). Lhome gran porta la gorra multicolor que la seva mare li va regalar el dia que va marxar. El ponxo, també multicolor, que

fabrica clandestinament el teixidor a la fabrica, segueix fent-lo servir 'home gran (33) .La maleta marr6 juga un paper més determinant, ja que

acompanya el personatge al llarg de tota la pel-licula i, per tant, de la seva vida.

I
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La maleta és el testimoni de la cerca no resolta (el nen mai no troba al pare) i subratlla una
existéncia construida a base de comiats (34, 35). Serveix per representar una vida de desplacaments
i mudances. El noi sembla no trobar el seu lloc fins que torna a la casa familiar a la qual va viure els
seus unics moments de felicitat.

Al seu retorn a casa, ’home gran retroba l'arbre al jardi, que també és una referéncia al pas del
temps i que es transforma en una metafora de la vida completa del protagonista. Planten l'arbre, el
nen el rega mentre espera al retorn del seu pare (36) i va creixent al llarg de la vida (37). Les fulles de
tardor (38), simbol d'una vida plena, precedeixen a la pérdua de les fulles per I'hivern. Al final I'arbre

€s un esquelet prim, igual que el protagonista. El cicle vital s'acaba (18).

18
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Notes: Alé Abreu es diverteix donant pistes que porten I'espectador a descobrir la coexisténcia del
personatge amb dues edats diferents. Quan el nen s'aixeca a I'habitacié de I'hnome gran es mostra una
pagina del diari (39), on es veu un article dedicat a la pellicula francesa La Personne aux deux
personnes (Nicolas Charlet,
Bruno Lavaine, 2008), en

catala "Una persona dins

de dues persones", que

parla d'un cos habitat per

dues persones. Just en

aqguest moment comenca la

coexistéencia del mateix (]

personatge a dues edats

diferents.

39
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Es molt més important el buit que deixa el pare que el que realment li passa. L'abséncia que acompanya al noi al llarg de tota la seva vida
queda representada subtilment per Alé Abreu, a partir de la forca de les imatges i dels sons.

El noi, que es queda amb la seva mare, es veu obligat a viure a una casa on tot li recorda al seu pare. El jardi guarda les petjades
del seu treball de conreu (40), el turé encara conserva a la memoria un capvespre compartit (41), el moment del menjar remet a quan el
pare s'asseia amb ells a la taula. Els records son magics, pero alhora cruels, ja que impliquen la posterior tornada a la realitat (42). Un cop
passat, el record es difumina i la casa s'omple d'un buit insuportable. Alé Abreu subratlla aquest doble efecte del record esborrant
lentament el cos del pare de la imatge. | si no és el pare, sén els objectes relacionats amb ell: una fruita (43), un barret que surt volant, etc.

El record del pare també és musical i enllaca amb el fons suau i malenconiés de la
flauta. Alé Abreu utilitza la melodia de forma classica: cada vegada que sona la musica,
torna el record del pare. A la taula, el nen imagina al seu pare tornant i la musica
acompanya tristament la il-lusié. Obre la maleta, pensa a marxar a la recerca del seu pare |
el vent es converteix de nou en la melodia.

17
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De forma original, les notes de la melodia queden materialitzades en petites bombolles de color taronja. El cineasta utilitza la
correspondencia entre el so i el color en altres sequéncies, perd amb les notes de la flauta aconsegueix traduir poéticament la recerca impossible
del pare.

Les bombolles volen i desapareixen lentament, com un record furtiu. | aquest joc, cruel, torna a comencar cada vegada que sona la musica. Les
notes taronges que anticipen el carnaval permeten comprendre millor al personatge: si estima la muasica és perque el record del seu pare
precedeix sempre a qualsevol melodia. La seqtencia al mercat ho il-lustra, representant alhora al nen que apren, que progressa (44) i a I'adult
convertit en tot un music (45). La melodia del pare és un element constant, que inspira la musica de I'adult. Per aixd, al final de la pel-licula, I'home
gran desenterra la llauna de conserva a la qual, quan era un nen, va tancar el so de la flauta del seu pare i el cant de la seva mare. Per primera
vegada des de la marxa del pare, tots dos toquen junts. Gracies a la memoria sonora, la familia es recompon. Aixi, el vell pot retrobar-se amb els
seus pares, que apareixen a la pantalla blanca, cridant-li. Després d'haver enterrat la pedra dels records, amb un gest que sembla anunciar la mort

imminent, el nen s'arrauleix en posicio¢ fetal sobre el ventre de la seva mare per tornar a I'estat embrionari.

R R R R R R I PP
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Igual que el personatge, la pel-licula comenga amb un viatge amb un objectiu personal i condueix al descobriment del mén. Aquest
despertar simbolitza la presa de consciéncia politica que crea el pas a I'edat adulta: tant la pel-licula com el jove, en certa manera, es revolten. Alé
Abreu dirigeix una mirada critica i politica cap al mén. A través dels ulls del nen, el cineasta crea un distanciament ironic entre la realitat i el que
percep, innocent i poéticament, el nen. El viatge del nen també es converteix en la travessia economica, historica i politica d'un pais de
Llatinoamerica que podria ser qualsevol, perd que té una clara inspiracio brasilera.

Com un ésser que observa més que és observat, el nen recorre els diferents decorats sense modificar-los realment, sense que ningu doni gaire
importancia a la seva presencia. Per aix0, sovint és transportat: la carreta de 'home gran (46), la bici (47), les espatlles del jove (48), I'autobus o els
vaixells de mercaderies li permeten observar el mén a distancia. En realitat, I'inic que fa és sentir els moviments del poble i la transformacié del
pais. El nen dirigeix una mirada innocent i juganera cap a aquest mon, perd l'espectador és exhortat a reflexionar en profunditat sobre la

degradacio global que s'esta produint.
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La transformacio del pais s'articula gracies a l'alianga de dos moviments:
l'ordre i el progrés. El lema del Brasil (Ordem i Progresso) es converteix en la
font de la qual beuen el canvi de la societat i el seu impacte devastador. De
forma gradual El nen i el mén es converteix en una pel-licula politica: la mirada
d'un nen sobre un pais (el nen i Alé Abreu), sobre I'evolucié de la seva patria.
El lema de la bandera es reprén, a més, quan els vaixells de mercaderies es
porten la matéria primera (49).

En el moment de la ruptura amb el pare, la pel-licula deixa de ser lineal
bruscament. No obstant aixo, I'ordre temporal torna a apareixer amb la cadena
de produccio de cot6. Veiem, en primer lloc, la recol-leccié del coté al camp; després el seu transport en
camio fins a la fabrica. Alla, el nen assisteix al desgranatge, a l'estirat i a la filatura. A continuacio, els
camions s'emporten els rotllos de teixit al port. Carregats als vaixells de mercaderies, naveguen fins a les
naus espacials que atrauen els vaixells i confeccionen la
roba (50). De retorn al Brasil, la roba envaeix les botigues
i la publicitat impacta en els consumidors. A través
d'aquesta estructura, Alé Abreu mostra habilment

I'evolucid dels models econdomics.
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Seguint la cadena de producci6, la pellicula també mostra la modernitzacié. EI model artesanal (recol-lecci6 manual) dona pas a
l'organitzacié industrial (la fabrica) que li segueix el joc a la globalitzacié. La confeccié queda deslocalitzada i vista de forma futurista, sense
treballadors, i atorga un aspecte misteriés, clandesti i despersonalitzat a la produccié (51). A continuacio, la multinacional compra la fabrica. Es
una multinacional que té com a logotip una aguila negra (52), el que suposa l'arribada de I'automatitzacio (I'elefant).

Aixi, el mén es va deshumanitzant mica en mica. Els animals-maquina substitueixen els treballadors, a imatge i semblanca de I'elefant robotic,
un ésser sense anima i sense color, un cos enterament consagrat a I'economia (72). La ciutat queda deshabitada, els habitants han estat

reemplacats per imatges de televisid 0 anuncis publicitaris i la natura, per llums artificials. Els homes, al marge d'aquest moén, ara viuen lluny de la

ciutat. El jove teixidor, ja sense feina, ha deixat el seu pis i viu a un solar (563).
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El desti dels personatges principal es barreja amb el
de molts altres. La ciutat va ser al principi una promesa
de treball i de riquesa que va provocar un exode rural
important a dues generacions: la del pare i la del fill. Ara,
expulsa els habitants, crea atur en massa i condueix a la
revolta social.

Amb l'objectiu de mostrar I'impacte del suposat progrés
al seu pais, Alé Abreu realitza una comparacio entre dues
sequéncies, cadascuna d'elles en un punt de la pel-licula,

relacionades per simbols estétics i simétrics.

Es tracta del joc a la selva multicolor, que troba el

seu revers negatiu quan el jove viu a una vall plena d'escombraries (54,55). La innocéncia de la infancia

(56) i la bellesa de la natura donen pas a la miseria i la contaminacio (57).
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A El nen i el mén, com a la bandera brasilera, I'ordre i el progrés caminen junts, de la ma (58).
L'ordre prové del poder oficial i militar, que imposen la modernitat i la industrialitzacio, encara que no
beneficii al poble. Representat en negre, amb linies trencades i moviments rectilinis (59), I'ordre

s'oposa graficament al poble, simbolitzat pel color i la diversificacié (60). La confrontacié entre tots dos

€s, en un primer moment, justa: un animal contra un altre, I'ocell del poble contra I'aguila de I'exércit.
Pero el combat es desequilibra quan d’altres animals apareixen per ajudar l'ocell negre. Sén animals
procedents de la terra (ericons i elefants, 17), de la mar (balena, 67), o de l'aire (libel-lula, 62) que

maten l'ocell de la gent, del color, de l'alegria. Alé Abreu representa aixi els diferents cossos de

I'exercit, que uneixen les seves forces per tal de reprimir la multitud.

3

]
L'ocell de la gent esta format per notes i instruments de mu'si’cmer/perséne"s uni

mateixa lluita. La forca popular queda destruida pels trets que, a-manera de 'partigra m que?/- .25
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ANALISI DE LA PEL-LICULA: "ORDRE

Els instruments i les notes multicolors acaben
a la claveguera. Amb aquesta suggestiva imatge, Alé
Abreu representa la sang vessada, perd sobretot el

menyspreu dels dirigents cap al poble pla.

Es forca sorprenent observar la mutacié que es déna en I'aguila negra quan lluita contra I'ocell multicolor. Durant uns instants, I'aguila queda
fixa, desplega les seves ales (64). La semblanca amb I'aguila imperial nazi no deixa cap dubte (65). Aquesta comparacié podria ser un simple
record casual, com la semblanca entre el general que apareix a la televisié i Pinochet (76). Tanmateix, les relacions amb el nazisme no acaben

aqui.

El pare del nen porta una camisa blanca a ratlles. Desapareix muntant en un tren i, quan surt del
mateix tren, és com un fantasma, en realitat un més entre molts d’altres amb la mateixa destinacié (66).
La deportacié massiva i I'uniforme accentuen la relacié entre el nazisme i el capitalisme, que, seguint

I'imaginari del cineasta, sembla totalment logica.
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El realitzador mostra diverses conseqtencies de la transformacié del Brasil, com la
desforestacio, la contaminacio, I'estandarditzacié de les formes de vida, el paper dels mitjans de
comunicacio, de l'esport (67) i del consum. Aixo s'emfatitza a la sequéncia d'imatges documentals

gue canvien la narrativa, fins llavors animada.
DEFORESTACIO

La pel-licula mostra la desforestacio (68) de la selva amazonica amb imatges documentals. El dibuix de I'animacié (en suport de paper amb
base de fusta) crema. Els colors vius del Brasil, de la seva selva, es consumeixen i donen pas a imatges brutals, ombrivoles, d'un realisme fred
(69). Amb aquest canvi d'estetica, el nen i els espectadors deixen, bruscament, de volar amb la imaginacié. A més, el camp de joc on regnen la

innocencia i els somnis, es converteix en un parquing geganti (70).

69

CONTAMINACIO

L'arribada del progrés té també consequéncies ecoldgiques i ataca la selva de I'Amazones,
pulmé del planeta. A més del peix que xipolleja en aigles contaminades (marrons), Alé Abreu

mostra la contaminacié en l'aire que genera la industria i les seves consequéncies directes: o = x
1 H M4 H 1 H H H H H . - E e - ‘
I'escalfament climatic i el desglac de les glaceres. L'agricultura intensiva i el rebuig de productes 3 (& o - X x = 2
. , R . . . L E A R e ¥ Fom <
quimics als rius contribueixen a la destruccio, que neix de I'afany de generar més diners (71). B Are, ey 2 s S
TN, e - < o W P B TRl Pl
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ESTANDARDITZACIO DE LES FORMES DE VIDA

Treballar a una cadena de fabrica, aturar-se amb el so de la sirena, agafar I'autobus ple de gom a gom i tornar al seu mindscul habitatge: és
la rutina del jove teixidor, dels seus companys de treball i de la majoria dels habitants de la ciutat. En tornar a casa, el jove mira la televisié, que
difon la mateixa informacié a totes les cases, després menjar-se un plat enllaunat (72). La llauna de conserva, simbol de la vida envasada i urbana,
és representada per Abreu a la fagcana de la casa (73).

La comparacio és senzilla: I'habitacle és estret, com una llauna, i esta decorat amb els mateixos mobles per a tothom. El personatge viu
també enllaunat. Exhaust després de la seva jornada de treball, s'adorm dins la seva llauna. Els seus records, la seva imaginacio i tota la seva vida
es converteixen en una sopa insipida. Pero el personatge també és un music que, malgrat tot, conserva l'esperit infantil. Dibuixa els seus records a
les parets. Per aquesta rao, al final de la seva vida, decideix donar-li la volta a la seva realitat, portant una llauna de conserva sobre del cap com a

simbol del seu alliberament i del seu distanciament amb la ciutat (20).

\ANANANA
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PAPER DELS MITJANS DE COMUNICACIO

Alé Abreu veu als mitjans com I'Ultima baula de la cadena capitalista, ja que articulen el discurs
oficial, fent-lo arribar a tots els domicilis. Els mitjans ...........ccoocooiiiinns -

tenen un paper que beneficia el poder public i i

economic. Després dels amplis somriures dels
presentadors de l'informatiu (74), s'amaga la
mentida. El nen ha vist com l'exercit disparava
contra la multitud; en canvi, a la televisio, I'exércit
apareix com un protector dels manifestants. Quant
als militars (75), les cameres del noticiari mostren a un personatge

molt semblant a Pinochet (76). La informacié passa rapidament a

temes menys importants: el resum d'un partit de futbol i una desfilada de moda. Alé Abreu no tria aguests temes per
casualitat. El futbol és I'alleujament oficial, un espai en el qual la ira del poble es pot expressar de forma controlada,
ja que té lloc a espais previstos (estadis). | la moda representa I'Ultima etapa de la cadena economica de la
industria téxtil. La ironia del cineasta és doble, ja que empeny a les persones a participar de la logica capitalista,

que és alhora la causa de la seva miséria, i també la rad de la destruccié de la natura: les models llueixen
orgulloses els seus abrics de pells.

76
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També es reflexiona sobre el paper de la publicitat, omnipresent a l'espai visual urba. En
fomentar el desenvolupament dels productes industrials responsables de la miséria social i

ecologica, la publicitat, segons el realitzador, esdevé un enemic del poble (77).

Quan procedeixen dels mitjans i de la publicitat, els colors vius sén enganyosos. El cineasta distingeix clarament entre els colors
naturals i els artificials. Els primers estan lligats a la despreocupacio, a la naturalesa i al joc, i els segons actuen com a veritables trampes.
El rosa de les botigues de roba o dels estadis o les llums grogues dels habitatges sén falsos plaers. Com el foc artificial que il-lumina la
ciutat i dona una imatge de festa: en certa manera, una visié de Disney (78,79). En realitat, amb els focs artificials, Abreu critica les
pel-licules d'animacio del «entertainment que s'allunya de la realitat». El director ha volgut «fer el cami invers» d'aquestes pel-licules.

La pel-licula d'animacié Rio (C. Saldanha, 2011, dels estudis Fox) és el simbol d'aquesta falsa visi¢ de la realitat. La ciutat apareix

com una festa permanent a tot color, excloent les problematiques diaries de la poblacié, que en canvi sén el centre d’El nen i el mon.
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La descripcié del remoli del progrés acaba amb un pla de fort sentit simbolic: el nen es col-loca sobre els rails i mira fixament als
espectadors. Durant uns segons, sembla que la pel-licula s'aturi. Aixi, el protagonista es posiciona en contra de 'avanc¢ destructor del progrés i
responsabilitza directament als espectadors. Aturem aix0, sembla dir, sense alé. La seva cara i els seus ulls semblen el boté d'un comandament a
distancia, com si convidés a posar pausa a la disbauxa (80).

El nen i el mén és per sobre de tot, una critica severa al capitalisme. El cineasta, procedent dels moviments socials, dibuixa pols de
resistencies.

Atés que només troba dobles d’ell mateix, el personatge recorre la pel-licula en la més absoluta solitud. A l'inrevés que en les pel-licules de
viatges 0 en les narracions iniciatiques, el nen no coneix a ningu. No hi ha cap alter ego, un personatge femeni, un mentor o un enemic. Alé Abreu
prefereix la pertinenca a la multitud abans que la trobada individual. El jove contribueix a la revolucio, a través de les petites bombolles de musica
que fan possible el sorgiment de I'ocell de la resistencia. Els activistes, festius, colorits i musics viuen al marge de la ciutat, igual que estan al
marge de la societat contra la qual lluiten. Tornen a ocupar el camp abandonat durant generacions, construint els fonaments d'una societat més
humana, basada en una agricultura sostenible que permeti una alternativa davant el remoli del progrés (81). Amb aquest esperit, neix una nova

generacio.
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Els nens que viuen al camp toquen musica i construeixen un altre ocell de colors (82). Simbolitza una nova esperanca? O potser l'inici d'una
nova revolucio? L'ocellet recorda al logotip taronja de la productora fundada per Abreu, Film de Paper (83). Tant a I'art de fer pel-licules com a

I'agricultura, el cineasta sembla mostrar la seva proposta de solucio: has de ser el teu propi productor.

La musica també té un paper determinant. «les musiques de protesta estan a l'origen de la pellicula» explica el realitzador. De forma molt
pensada, el cineasta ha triat musics que creen musica d'una manera diferent a I'nabitual. Percussionistes famosos, com Nana Vasconselos o
Barbatuques, passant per GEM i el cantant de rap Emicida, reflecteixen la voluntat de produir sonoritats originals i no convencionals. Treballant

amb objectes insolits com les deixalles, fent servir el cos com a percussio, els musics creen un tot sonor totalment coherent amb les imatges.
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Nascut a Sao Pau el 6 de mar¢ de 1971, Alé Abreu s'interessa pel dibuix des de molt jove. Als 13 anys, rep
classes d'animacio¢ al MIS (Museu de la Imatge i el So) de S&o Paulo. Realitza el seu primer curtmetratge,
Sirius, el 1993, | després Espantalho el 1998. Després d'haver treballat a publicitat i edicio, el 2007 realitza el
seu primer llargmetratge de ciéncia ficci6, Garoto Cdsmico. Torna al curtmetratge amb Passo, que és
seleccionat a festivals prestigiosos com el d'Hiroshima o el d'Annecy. Treballa a un documental d'animacié
sobre la historia de Llatinoamerica, Canto Latino. Arran d'aquesta experiéncia, Alé Abreu s'interessa per la
musica protesta dels anys seixanta i setanta. Als seus quaderns de dibuix recupera l'esbds d'un petit
personatge, creat anys enrere.

Aixi neix la idea de la pel-licula El nen i el mén, produida per ell mateix a través de la seva productora Film

de Paper. La pel-licula guanya el premi Cristall del llargmetratge i el Premi del Public al Festival d'Annecy I'any

2014.

Web oficial d’Alé Abreu: http://www.aleabreu.com.br
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A una pel-licula, per permetre la identificacio
amb un personatge, el realitzador col-loca els
espectadors al seu lloc. Veient allo que el
personatge veu, des del seu punt de vista, els
espectadors poden sentir-se identificats, convertint-
se en el propi personatge. Veient alld que el
personatge veu, es poden entendre millor els seus
sentiments, les seves idees, el seu estat d'anim.

A El nen i el mon, el realitzador decideix fer
una pellicula vista a través dels ulls del nen. Per
aquesta rao, la pellicula esta construida a partir de
dibuixos senzills, com d'escola, ja que aixi és com el
protagonista veu el moén. Molts plans es veuen des

dels ulls del nen. Es diuen plans subjectius.

Ho has aconseguit? Molt bé, acabes d'acabar una
etapa important del muntatge: enllacar els plans.

EL N E/N I EL
M O N Primaria Secundaria

Un joc: Uneix els plans per trobar el punt de vista del nen.
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ELN ENI’EL

Activitat: Caracteritzacié del nen Mo N Primaria

A quz.alsevol ficcio Qe'l-.licula, novel-la, comic), després d'inventar el personatge, I'autor ha de caracteritzar-lo. Es a dir, donar-li un caracter
determina}: formes de comportar-se, actitud, reaccions. A El nen i el mon, el realitzador també ha caracteritzat el personatge del nen. Per exemple,
és juganer, li agraden els animals i la musica, sovint esta trist.

Per mostrar la seva innocencia i la dificultat d'entendre el mén que l'envolta, el realitzador també ha donat una altra caracteristica a l'infant.

- Un joc: A partir dels plans de la pel-licula, troba la caracteristica amagada del nen i completa la frase.

El nen esta caracteritzat com un personatge . 33



Activitat: Reconéixer els animals MON Primaria Secundaria

El nen i el mon és una pel-licula vista a través dels ulls d'un nen. Mirant el mén, el nen no entén tots els objectes. A les maquines, que mai
abans s'ha vist, veu formes animals que li resulten familiars.

Un joc: Observa els animals-maquina. Quin animal és? Que maquina representa?

L'animal : L'animal : L'animal : L'animal :
Representa : Representa : Representa : Representa :
LA ) | >
5 6 7: 8 s TE
] i . : e ® 3 -
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L'animal : L'animal : L'animal : L'animal :
Representa : Representa : Representa : Representa :

L'animal : Lanimal : Lanimal : Lanimal :

Representa : Representa : Representa : Representa :
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Activitat: Posar en ordre la pel-licula MO N Primaria

LA HISTORIA ENDRECADA

Un nen molt vital i imaginatiu viu amb el seu pare i
la seva mare a una caseta al camp. El pare conrea la terra.
Malauradament, amb aixd no n'hi ha prou, ja que LES
COLLITES SON ESCASSES. Per aixd, el pare HA DE
MARXAR DE CASA PER TROBAR FEINA. Des que es
puja al tren, EL NEN NO DEIXA DE PENSAR EN ELL.

QUAN EL NEN ES CONVERTEIX EN UN JOVE, TAMBE
HA DE MARXAR DE CASA. Amb la maleta a la ma, es
puja al tren que el porta a la ciutat. REALITZA UNA
FEINA DURA A UNA FABRICA TEXTIL A la nit, torna a
casa seva, un petit habitacle a un dels cims de la ciutat.
Tot i el cansament, la imatge del seu pare torna a la seva
memoria de tant en tant. Com a homenatge, toca
instruments per crear melodies.

LA FABRICA ADQUIREIX UNA MAQUINA MOLT
SOFISTICADA. Els empleats que ja no son Uutils soén
acomiadats. A l'atur, el protagonista VIU AL CARRER i
S’'INVOLUCRA A MANIFESTACIONS POPULARS que
SON REPRIMIDIES PELS MILITARS. Vivint a la pobresa,
L'HOME TORNA A LA CASA FAMILIAR i treballa a la
RECOL-LECCIO DEL COTO.

Acompanyat pel seu gosset, I'nome, ja vell i malalt, és
acomiadat també d'aquesta feina. Un dia, sol al seu jardi,
troba una capsa. L'OBRE | ESCOLTA LA MUSICA DEL
SEU PARE | EL CANT DE LA SEVA MARE. Recorda
aquest moment feli¢ just abans de morir.

El nen i el mén és una pel-licula que no esta muntada en l'ordre cronologic de la vida del
protagonista. No és lineal. Per entendre millor la construccié de la pellicula, la seva estructura,
aquesta és la historia ordenada de la pellicula. Després d'haver llegit el text, retalla els plans que tens
a sota i col-loca'ls en ordre cronologic. Les frases EN MAJUSCULES t'ajudaran. o%(—
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Activitat: Posar en ordre la pellicula MO N Secundaria  Batxillerat

El nen i el mon és una pel-licula que no esta muntada en l'ordre cronologic de la vida del personatge. Per entendre millor la construccié
de la pel-licula, la seva estructura, aqui tens els plans de la pel-licula en ordre cronologic. A partir d'aquests plans, reescriu la historia lineal de
la pel-licula.

Ordre cronologiC ey




JOVE NEN

HOME GRAN

Activitat: Pistes per reconeixer MO N Primaria Batxillerat
al personatge

Al final de la pel-licula, s’entén que el nen, el jove teixidor i I'hnome gran sén la mateixa persona. Quan el nen apareix al costat del jove o de

I'nome gran, en realitat es tracta d'un record o del ressorgir de I'esperit infantil. Alé Abreu, el realitzador, ho revela al final de la pel-licula. No obstant
aixo, fixant-nos bé, podem veure algunes pistes que el director ens deixa al llarg de la historia.
Aqui tens diversos plans del personatge. Troba els elements que apareixen al llarg de la vida del protagonista.




ELNENIEL

Activitat: Levolucio econdmica MON Batxillerat

El nen i el mén mostra els canvis economics i socials del Brasil a través de la indUstria del coté. S'observa, sobretot, el pas d'una
tradicié manual (la recol-leccid) a la mecanitzacié (I'elefant).

Aqui tens diversos conceptes economics i alguns plans de la pel-licula que els poden il-lustrar.
Escriu els conceptes que corresponguin a cada imatge. Després, pots fer un resum.

DESLOCALITZACIO DE LA PRODUCCIO . Iy
ATUR EN MASSA ;»
/ ............... ="
COMPRA PER PART D’'UNA 1 2 3:
MULTINACIONAL
MECANITZACIO

DEFORESTACIO

CULTURA DE MASSES

SOCIETAT DE CONSUM

AGRICULTURA INTENSIVA

AGRICULTURA SOSTENIBLE




Activitat: Comparar sequéncies MON Primaria Secundaria Batxillerat

Amb I'objectiu de mostrar els canvis del Brasil, Alé Abreu posa en paral-lel dues sequéncies de la pel-licula. La primera és la del nen que
juga a la selva al principi de la pel-licula; la segona comenca a un solar, i després es s’estén amb els plans documentals.
Desglossant els planols de cadascuna d'aqguestes sequéncies, es poden establir comparacions i entendre el missatge del director.

Observa les imatges de les dues sequéncies i escriu una frase que les relacioni.

SEQUENCIA 1 SEQUENCIA 2
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Activitat: Comparar sequencies
Continuacio




1.

R EL N E/N IEL
| Solucions MO N

El punt de vista: p.32
1C - 2A - 3E - 4D - 5B

Caracteritzacio del nen: p.33
El nen esta caracteritzat com un personatge LLEUGER

Reconeéixer els animals: p.34

1. Flamenc rosa - grua 2. Estrug - perforadora 3. Cigne - vaixell mercant 4. Cocodril - taladora 5. Llagosta — recol-lectora 6.
Elefant - maquina de buidatge 7. Balena - submari 8. Libél-lula - helicopter 9. Erico - carro 10 . Aguila - ordre i progrés 11.
Elefant - tanc 12. Eruga - tren

Posar en ordre la pel-licula: p.35

El nen no deixa de pensar en ell. 2. Ara viu al carrer i participa de manifestacions populars 3. El pare ha de marxar de casa
4. Recull el cotd 5. Participa activament de manifestacions populars 6. Reprimides pels militars 7. L'obre i escolta la musica
del seu pare i el cant de la seva mare 8. L'home torna a la casa familiar 9. Les collites sén escasses 10. La fabrica s'equipa
amb una maquina sofisticada 11. Convertit en un jove, ell també ha de marxar de casa
12. Realitza una feina dura a una fabrica téxtil
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Posar en ordre la pel-licula: p.36

El nen porta una vida feli¢ a la naturalesa (1). Els seus pares sén agricultors, pero les collites sbn massa escasses (2). El pare ha de

marxar de casa per treballar a la ciutat (3). El nen no deixa de pensar en el seu pare i el troba a faltar. Somia amb trobar-se de nou

amb ell (4). Convertit en un jove adult, ell també ha de marxar de casa (5). Troba feina a una fabrica téxtil (6). Es una feina dura i el
deixa exhaust (7). Un dia, la fabrica és equipada amb nova maquinaria (8). Ja a I'atur, s'uneix a uns manifestants que protesten contra
la pobresa (9). Aquesta manifestacio és reprimida per I'exércit (10). Ja no té casa i viu al carrer (11). Es un home gran i torna a la casa
de la seva infancia (12). Treballa a un camp de cot6 (13). Com és molt vell, el propietari nord-america I'acomiada (14). Troba la capsa

on havia tancat la musica dels seus pares. Aixi, té el record més felic de la seva vida (15). Mor

Pistes per reconeixer al personatge: p.37
1. L'arbre 2. La maleta 3. La samarreta de mariner, I'estampat vermell 4. El ponxo multicolor 5. El barret

'evolucié economica : p.38

1. Mecanitzacio 2. Agricultura sostenible 3. Societat de consum 4. Atur en massa 5. Agricultura intensiva 6. Deslocalitzacio
de la producci¢ 7. Desforestacio 8. Cultura de masses 9. Compra per part d'una multinacional

Comparar sequéencies: p.39 - 40
1. El joc innocent d'un nen amb una galleda es converteix en pobresa i fam. 2. Quan l'aigua, element essencial per a la vida, esta
contaminada, tota la natura es posa malalta. 3. Els peixos neden; un peix mor. 4. Els flamencs roses ja no xipollegen a l'aigua, sind que
es converteixen en esclaus del capitalisme. La selva es transforma en ciutat. 5. Els nens ja no juguen amb esquirols siné amb rates. 6.
De la ramaderia sostenible a la ramaderia intensiva. 7. La selva crema amb els records i els colors d'un Brasil idealitzat.
La innocéncia infantil es consumeix i déna pas a una dura realitat documental
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