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SINOPSIS

Basada en un hecho real, relata la historia de un nifio salvaje capturado en los bosques franceses
y recluido en un instituto de investigacion. De vivir como un animal libre pasa a convertirse en un
ser rechazado, maltratado y visto como un fendmeno inhumano. Sélo el doctor Itard hara todo lo
posible para hacer de él un ser civilizado llevandolo a su propia casa. Transcurrido un tiempo, el
nifo se encontrara perdido entre su deseo por recuperar su vida salvaje y su nueva etapa junto
a su protector.

TEMATICA Y OBJETIVOS

Reflexionar sobre el nifio salvaje
Analizar exhaustivamente el contenido de la pelicula.
Reflexionar sobre el comportamiento del nifio salvaje.
Valorar las cuestiones que plantea la pelicula acerca de la libertad, la ética y el
hombre.

La educacién
Dialogar sobre la naturaleza del hombre.
Analizar la comunicacion institucional.
Aplicar el contenido de la pelicula a la esctructura del conocimiento de Kanty

Socrates.

La memoria
Ejercitar la memoria.
Reflexionar sobre nuestra capacidad de retentiva.
Motivar a través del juego a ejercitar la memoria.
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ANALISIS CINEMATOGRAFICO

Basada en una historia real, “El Pequefio Salvaje” narra el proceso educativo al que es sometido
un nifio que ha vivido de forma salvaje en el bosque tras ser abandonado por sus padres cuando
era pequefio. La historia, ambientada a finales del s.XVIII, se centra principalmente en dos per-
sonajes: el nifio salvaje y el pedagogo, Itard. Mientras que el pequefio nos muestra la parte animal,
sensible, del ser humano, Itard representa la parte racional. La pelicula captura la esencia del
nifio salvaje y del hombre ilustrado, empirico, racional y frio de finales del s.XVIIl y principios del
s.XIX. Logra retratar a ambos personajes a lo largo de la pelicula con infinidad de matices, de tal
forma que, lejos de representar prototipos, los personajes parecen reales. Retrata a dos individuos
extremos con pinceladas finas. La evolucién que sufre el nifio salvaje desde el principio de la his-
toria hasta el final es notable; sin embargo, la forma que emplea para mostrala, constante pero
paulatina, hace que esa evolucién, aunque drastica, nos resulte inevitable. Con la misma sutileza
el director va poblando la pelicula con temas trascendentes como la necesidad del ser humano
de pertenecer a un grupo, la identidad, los origenes del hombre o el papel de la familia y de laa
instituciones en la vida de los hombres. No hay nada arbitrario en el guién, cada escena tiene
valor narrativo. El final abierto amplia todavia mas el espacio que el director deja al espectador
para la libre interpretacion.

Por otra parte, la atmdsfera en la que se desenvuelve la historia esta muy bien reflejada: las lo-
calizaciones escogidas, los personajes secundarios, el vestuario y el atrezzo, pero sobre todo, la
fotografia. Esta estuvo a manos de Néstor Almendros, fotdgrafo espafiol que desarrollé una bri-
llante carrera como director de fotografia. Trabajé en peliculas como “La Historia de Adéele” (1975),
las peliculas de Eric Rohmer como “La Coleccionista” (1967), “Mi Noche con Maud” (1969” o “La
Rodilla de Clara” (1971). En esta pelicula, rodada en blanco y negro, Aimendros emplea una luz
natural que nos acerca la historia y los ambientes. Esta decision hace que una época alejada a
la nuestra nos resulte cercana, casi cotidiana. Destacan las escenas rodadas en la casa de los
vecinos. La luz entra por la ventana mientras la mujer sostiene en brazos al bebé y vierte la leche
en el cuenco. Recuerda a la iluminacién de los cuadros de Vermeer, en especial a “La lechera”
(1658-1660).

Truffaut tomé varias decisiones de corte formal para remarcar la sensacion de lejania temporal.
De ahi el empleo del blanco y negro o las cortinillas que cierran en circulo sobre la imagen, que
nos remite a las peliculas mudas. A lo largo de toda la pelicula Truffaut introduje musica de Vivaldi
que ayuda al espectador a sumergirse en esa época. Ademas aligeran el ritmo y tono de la
pelicula.

Surge asi un contraste curioso entre lejania y cercania como resultado de la mezcla de una ilu-
minacién de corte naturalista y unas decisiones formales manifiestamente afiejas.
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ANALISIS ARGUMENTAL

Victor es un nifio salvaje que fue abandonado por sus padres en el bosque cuando era muy pe-
queio. Aprendié a sobrevivir pero a los once afos es capturado y obligado a someterse a la férrea
disciplina del pedagogo Itard que quiere conseguir integrarlo en la sociedad. Victor sufrira una
transformacion radical pero siempre tendra el anhelo de la libertad, de volver a su ambito natural,
el bosque. Sin embargo él ha cambiado y ya no le resultara tan facil vivir en completa libertad.

Itard, médico y pedagogo, quiere educar al nifio salvaje para integrarlo en la sociedad pero su
tarea no es sencilla. Sus colegas de profesidn son escépticos al respecto pero la perseverancia
de ltard le llevara a conseguir grandes logros.

La seforita Guerin cuida de Victor en la casa del sefior Itard. Cree que Itard es demasiado severo
con el nifio y procura hacer lo posible para que el pedagogo empatice emocionalmente con el
nifio.

La sociedad cientifica parisina esta expectante de los resultados del trabajo e investigacion del
sefor Itard. Sin embargo los avances, aunque considerables, no terminan de satisfacer a la co-
munidad cientifica.

EL DIRECTOR

Desde pequeio, cuando faltaba al colegio para ver peliculas, Truffaut fue un alma libre que se es-
forzé por liberarse de los condicionamientos sociales y de las normas establecidas. Asi, por ejemplo,
cuando se alista en el ejército y es enviado a Alemania, decide desertar y es encarcelado. Cono-
ciendo su trayectoria vital no es extrano que sea él uno de los cineastas impulsores del cambio pro-
ducido en la cinematografia en Francia a finales de los afios '50 que el critico cinematografico, André
Bazin, denomind La Nouvelle Vague. Este movimiento reivindicaba, desde la revista Cahiers du Ci-
néma en la que Truffaut colaboraba, y a través de las peliculas que este grupo realizaba, una reno-
vacion de las formas para devolver al cine su potencial, anquilosado en el clasicismo de la época.
Hubo una renovacion en el lenguaje, en los temas y en los personajes.

La larga filmografia de Truffaut se caracteriza por un marcado naturalismo, cotidianidad, analisis
psicolégico de los personajes, contrariedad y ambivalencia en su comportamiento. “Los 400 Golpes”
(1959), emblema de la Nouvelle Vague y primera pelicula del director, hace patente las inquietudes
creativas del director (busqueda de la libertad, transgresion al orden establecido etc.) que ira des-
arrollando a lo largo de toda su vida en peliculas como “Tirad sobre el Pianista” (1960), “Jules et
Jim” (1972) o El Amor en Fuga” (1979).
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CONTEXTO DE LA PRODUCCION

La Nouvelle Vague fue un grupo de jovenes cinéfilos que, a raiz de una fuerte crisis de la creatividad,
del surgimiento de nuevos habitos de consumo y de la propia toma de conciencia de la identidad
nacional cultural, decidieron realizar peliculas de bajo presupuesto, fuera del sistema de produccién
vigente y sobre todo, apostando por la libertada creativa. Este grupo, que estaba formado por cine-
astas como Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Jacques Rivette, Eric Rohmer, Claude Chabrol o
Agnes Varda pronto comenzé a tener una proyeccion internacional.

Sus peliculas se caracterizaban por tener una trama argumental abierta, es decir, que a diferencia
de las peliculas de la época éstas no tenian un significado cerrado. Otra de las caracteristicas de
las peliculas de la Nouvelle Vague es el ritmo del montaje que recordaba a las composiciones jaz-
zisticas de la época. “Al Final de la Escapada” (1960) de Jean-Luc Godard y guion de Truffaut, no
respetaba el raccord, lo que produce una sensacion de realismo y cercania muy personal. Uno de
los recursos dialécticos que emplearon fue, sin lugar a dudas, los encuadres y movimientos de ca-
mara. Con esta camara activa y libre, consiguieron subrayar el nuevo realismo que estaban creando.
Ademas, en sus peliculas el componente politico e ideoldgico tiene gran peso.

ITARD

Jean Marc Gaspard Itard, mas conocido como ltard, fue un médico cirujano de finales del s. XVl y
principios del s.XIX que dedico su vida al estudio de la educacién especial. Tras formarse con el
padre Sicard en un Instituto Imperial de Sordomudos, se dio cuenta de que a los nifios sordomudos
no se les educaba correctamente, ya que se les confinaba a una especie de vida vegetativa. A partir
de ese momento ltard investigd la parte fisiolégica de la sordera pero, como discipulo del filésofo
Helvétius, creia fervientemente en el poder de la educacion e investigd la sordomudez desde el
punto de vista pedagdgico. Cuando la ciencia y la opinién publica dej6 de interesarse en el nifio
salvaje de L'Aveyro, ya que le creian aquejado de idiotismo, Itard decidié encargarse de su educa-
cion. Asi podria contrastar empiricamente las ideas filoséficas y antropoldgicas de su tiempo res-
pecto a la naturaleza humana y a las relaciones entre naturaleza y cultura en los seres humanos.
Tras presentar un plan para la reinsercion social y rehabilitacién del nifio salvaje, Itard consiguio
una subvencién del Gobierno Francés. Durante los siguientes cinco afios Itard se dedicé a tiempo
completo a la tarea. Escribié dos memorias publicadas en los afios 1801 y 1806. Los resultados
obtenidos de su trabajo no fueron satisfactorios y dedicé el resto de su vida a la educacion de nifios
sordomudos y de ciegos en la Institution impériale des Sourd-Muets.
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PERSONAJES

VICTOR

Es un nifo salvaje que ha vivido en el bosque desde que era pequefio. Cuando lo capturan lleva
el pelo largo, va desnudo, camina a cuatro patas, se alimenta de semillas y bellotas y aulla como
un lobo. Al parecer, cuando era pequeno sus padres lo intentaron asesinar clavandole un cuchillo
en la garganta pero el nifio no murié y vivié en el bosque hasta que fue capturado a los once
afos. En el bosque aprendié a sobrevivir por si mismo. Su cuerpo esta lleno de cicatrices debido
a los ataques de los animales salvajes. No sabe hablar y tampoco tiene el sentido del oido bien
desarrollado. Sin embargo, el sentido del olfato lo tiene excesivamente desarrollado. Cuando Vic-
tor es capturado comienza a ser educado y sufre una transformacion paulatina pero radical. Le
ensefian a caminar erguido, a vestirse, a comportarse en la mesa y lo mas complicado, a des-
arrollar el pensamiento abstracto. A pesar de que ha vivido aislado durante un largo periodo de
tiempo, a través de la educacidon comienza a desarrollar capacidades afectivas propias del ser
humano: rie, llora y conoce el sentimiento de justicia. Se debatira entre seguir en la sociedad ci-
vilizada o regresar a su medio natural, el bosque.

JEAN ITARD

Médico-pedagogo francés de unos treinta afnos. Frio, perseverante, de mentalidad ilustrada y ce-
rebral. Al leer en el periddico la noticia de la existencia de un nifio salvaje decide, pese al escep-
ticismo de sus colegas médicos, educarlo para investigar su comportamiento y comprobar
empiricamente las ideas filosoficas y antropoldgicas de la época en la que se plantean las rela-
ciones entre naturaleza y cultura en los seres humanos. Itard es severo con Victor, sin embargo
siempre lo hace al servicio de la ciencia, es decir, para conseguir un resultado especifico en el
comportamiento de Victor. Tiene capacidad de autocritica que le permite modificar su propia con-
ducta por el bien de la investigacién. No se permite a si mismo la exaltacién emocional y no es
capaz de empatizar con las emociones que siente Victor.

SENORITA GUERIN
Es la sefiora encargada de cuidar a Victor y ama de casa del sefior Itard. Ademas de hacer las
labores del hogar ayuda al sefior Itard en las tareas educativas. Ella es quien le hace ver a lItard
la importancia de las emociones en el aprendizaje. Gracias a la sefiorita Guerin Itard permite a
Victor salir a la calle con mas frecuencia. También gracias a ella Victor recibe un poco de contacto
fisico y carifo. Frente a la incapacidad de Itard para calmar a Victor, es ella quien lo apacigua
cuando tiene ataques nerviosos.

PROFESOR PINEL
Es el encargado del manicomio. A diferencia de Itard él cree que el nifio salvaje fue abandonado
por sus padres porque era anormal y le propone a su colega que lo internen en el centro que él
dirige. No tiene esperanzas en la integracion del nifio salvaje en la sociedad.
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1. REFLEXION SOBRE EL NINO SALVAJE

1.1 Reflexionar con toda la clase
Sobre el hombre:

Antes de ser capturado el nifio salvaje se comporta como un animal, camina a cua-
tro patas, aulla y no posee la capacidad de habla. ;Crees que el nifio salvaje es un
animal?, ¢por qué?

¢Qué caracteristicas diferencian al ser humano del animal? En definitiva, ¢ qué le
hace al ser humano ser hombre?

Si un ser humano carece de la capacidad de habla y de inteligencia, ¢ quiere decir
que es animal?

¢En qué momento crees que el niio salvaje comienza a ser considerado por Itard
como alguien civilizado?

¢ Qué concepcion tiene Itard del ser humano? ¢4 Coincide con la concepcion que tie-
nes tu del ser humano?

Sobre la libertad:

¢Crees que el nifio salvaje, cuando vive en el bosque, es libre?

El nifo salvaje vive en completa soledad en el bosque, como no ha desarrollado
ningun sistema de agricultura ni de ganaderia tiene que buscar alimento a diario para
poder sobrevivir, ademas vive a expensas del clima y de las horas de sol. Sin em-
bargo, al vivir fuera de un sistema social no tiene que someterse a ninguna ley dic-
tada dentro de ésta. ;Crees que en las condiciones de vida en las que vive puede ser
libre o la libertad estaria limitada por la necesidad de cubrir las necesidades basi-
cas?

¢Crees que la libertad es una condicién innata del ser humano o por el contrario la
libertad se conquista?

Imaginemos una situacion ideal en la que un hombre vive en una isla gobernado
bajo sus propias leyes y posee riquezas con las que comprar todo lo que quiera. Sin
embargo este seinor es adicto al tabaco. A pesar de que no hay nadie ni nada que le
impida fumar en las cantidades y en el momento que él quiera, no puede prescindir
del tabaco y su rutina y conducta se ve condicionado por la necesidad acuciante de
fumar. ;Crees que este senor es libre? ;Por qué? ;Crees que una persona que le
gustaria viajar en avion y no lo hace porque necesita fumar cada hora es totalmente
libre?

Victor tiene la posibilidad de escaparse de casa de Itard, sin embargo, regresa.
¢Por qué crees que Victor regresa a casa de Itard?

¢ Se siente el nino encarcelado en casa de Itard?
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Cuestiones éticas:

El niho salvaje es capturado en contra de su voluntad y sometido a una férrea edu-
cacion, ¢ qué opinion te merece que el niio salvaje sea capturado y obligado a ser
educado?

¢Crees que las decisiones que los adultos toman a lo largo de la pelicula se hacen
pensando en el beneficio del nino o en el beneficio de la ciencia? Si crees que se
toman en beneficio del nifo, ;como se puede saber si realmente se le esta benefi-
ciando o perjudicando?

¢Crees que el cambio que sufre el nino salvaje es beneficioso para él? ;Por qué?

¢Crees que ltard trata al nino salvaje como a un ser humano o como a un animal
de laboratorio?

¢Crees que hay un cambio de actitud en Itard cuando el nifio salvaje demuestra re-
accionar ante lo injusto? Si es que si, i qué te parece?

¢Crees que Itard se alegra de los avances que Victor demuestra por el bien del
nino o por lo que representa para su investigacion?

¢Queé significan los conceptos “justo” e “injusto? ¢ Cuando y como se tiene con-

ciencia de lo justo? ;Crees que la educacion, en sentido amplio, juega un papel al
respecto?

1.2 “El Pequeno Salvaje” en escenas

En medio folio comentad individualmente las siguientes escenas:

M El niho salvaje no reacciona a los sonidos fuertes pero si cuando se cae una nuez
al suelo.

M El niho salvaje es golpeado por los nifios sordos de la institucion y mostrado
como un espectaculo de circo por parte de uno de los responsables de dicha institu-
cion.

M La seinorita Guerin e Itard deciden ponerle un nombre al nifio salvaje.

H Victor emite el sonido “leche” después de recibir el cuenco de leche y no antes de
recibirlo. Itard esta decepcionado.

M Victor llora.

H Victor se escapa de casa de Itard, pasa la noche a la intemperie y vuelve a casa de
Itard.

M Itard es injusto con Victor a propodsito para conocer su reaccion.
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2. LA EDUCACION

2.1 Debate: la educacion del hombre

En el afio 1762 Rousseau escribio la novela filoséfico-educativa “Emilio o de la Educacién”, donde
postula que el hombre y el nifio son buenos por naturaleza. Ademas, sostiene que el nifio debe
aprender por si mismo en la naturaleza ya que ésta también es buena. En su libro Rousseau
asienta las bases para crear al hombre verdadero a través de la educacion. En “El Pequeio Sal-
vaje” se plantea la misma cuestién que nos plantea Rousseau acerca de la educacién, la natura-
leza y la sociedad. Sin embargo, a diferencia del fildsofo, Truffaut no se posiciona ni nos da una
solucién al problema sino que anade complejidad al asunto.

La naturaleza ha hecho al hombre feliz y bueno, pero la sociedad lo deprava
y lo hace miserable.
Rousseau

Partiendo de la siguiente frase, formar dos grupos en clase. Uno debera defender que la natura-
leza ha hecho al hombre feliz pero que la sociedad lo deprava y el otro grupo debera defender la
posicion opuesta, es decir, que gracias a que el hombre vive en sociedad puede ser feliz.

Cuestiones a tener en cuenta antes de comenzar el debate:
M ;El hombre es bueno por naturaleza?
M ;Por qué vive el hombre en sociedad?

Una vez finalizado el debate escribid un ensayo con vuestra opinion.

2.2 Publicidad y comunicacién institucional

El Gobierno dedica parte del dinero publico a publicidad y comunicacién institucional. Estos se
conciben al servicio de los intereses de los ciudadanos para faciliar el ejercicio de los derechos y
el cumplimiento de los deberes.

Lee los objetivos Plan de Publicidad y Comunicacion Institucional 2011:

En materia de publicidad y comunicacion institucional, las prioridades de Adminis-
tracion General del Estado durante el afio 2011 seran las siguientes:

1.Promocion de habitos saludables y seguros para la ciudadania y el cuidado de su entorno
(sequridad vial, ahorro energético, medio ambiente, salud y habitos de vida, utilizacién de
medicamentos, alimentacion, etc.). Esta partida alcanza el 46% de las previsiones presu-
puestarias.

2.Promocion en materia de derechos de los ciudadanos (prestaciones de desempleo, vio-
lencia de género, explotacion sexual, oferta educativa y cultural, fiscalidad, informacion
electoral, cooperacion, becas y ayudas, etc.) que supone un 25’8% del gasto previsto.

3.Informacion sobre oferta de empleo publico (reclutamiento del Ministerio de Defensa) que

suma un 8'4% del monto total.
(sigue en pag. 10)
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(viene de pag. 9)

4.Conocimiento por parte de la ciudadania de las infraestructuras y medios de transporte
publico existentes (campanas de informacion sobre transporte publico, puesta en marcha
de tramos ferroviarios, nuevas terminales de aeropuertos, ferias logisticas, infraestructuras
hidraulicas y abastecimiento de agua, etc.) con un 6’9% del presupuesto.

5.Promocion del turismo y la cultura (informacion sobre exposiciones y museos, promocion
del cine y del arte, tricentenario de la Biblioteca Nacional, promocién del habito de lectura,
efc.) que alcanza un 5’2% de las previsiones.

6.Apoyo al desarrollo de las nuevas tecnologias (Administracion Electronica, Plan Avanza)
con un 2°3% del presupuesto.

7.0tras, a las que se destinara un 5’3% del gasto previsto.

Contestad con todo el grupo a las siguientes preguntas:

¢En qué aspectos se invierte mas dinero en materia de publicidad y comunicacién
institucional?

¢Recuerdas alguna campafa relacionada con esas materias?

¢ Qué tipo de campanas eran? (Informativas, impactantes, emocionales, sorpren-
dentes etc.)

Para reflexionar con la clase:
Analizad la campara Ahorro de energia en el siguiente link:

http://smultimedia.la-moncloa.es/presidencia/cpci/Ahorro_Energia_Aire.wmv

¢ Qué mensaje transmiten los anuncios?
¢Cual es el eslogan?

¢Por qué crees que los protagonistas de la campafa son los futbolistas de la
seleccidén espaiola?

¢Crees que esta campana es efectiva?
¢Crees que esta campana es informativa?

¢Cual crees que fueron los objetivos que llevaron al publicista y al gobierno a
plantear esta campaia?

¢Crees que si el anuncio fuera mas informativo seria igual de efectivo?

¢Crees que el Gobierno con esta campana y otras similares educa al ciudadano?
¢Por qué?

Si tu estuvieras en el gabinete de comunicacion del gobierno, ¢ qué tipo de publici-
dad llevarias a cabo?
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2.3 El conocimiento en Sécrates, Kant y
“El Pequeno Salvaje”

La pelicula “El Pequefio Salvaje” plantea diversas cuestiones entorno al conocimiento. Victor

nunca ha sido educado en una institucion, no sabe leer, hablar, ni coger un tenedor. Sin embargo

posee un conjunto de conocimientos que le han permitido sobrevivir en un entorno salvaje.
Enumera los conocimientos que posee Victor antes de ser capturado.

Enumera los conocimientos que ha adquiriro Victor con la ayuda de Itard.

Enumera las ideas que sostiene Itard antes de comenzar el proceso educativo con
Victor.

Enumera los conocimientos que descubre Itard en su investigacion.

A continuacién clasifica los conocimientos de Victor e Itard en los esquemas de conocimientos
de Socrates y Kant.

SOCRATES: El conocimiento para alcanzar la virtud

M Saber Tedrico

M Saber Practico
H Poiesis: Conocimiento técnico- productivo.
H Praxis: Conocimiento social y politico.

KANT: ¢ Qué puedo conocer?
M La sensibilidad (pasiva)
M El entendimiento (activo)

B conceptos puros o categoricos (ideas o conceptos)
B conceptos empiricos (ideas obtenidas a partir de la experiencia)

10
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3. LA MEMORIA

La memoria es una facultad psiquica necesaria para la supervivencia del ser humano. Sin me-
moria seriamos incapaces de comunicarnos, de desempenar las tareas mas simples de la vida
cotidiana.

3.1 ¢ Como funciona la memoria?

Quisiera que se dejaran llevar conmigo en la exploraciéon de algunas de las desventuras por
las que estan pasando los encargados de explicarnos como funciona la mente. Hemos apren-
dido antes a asustarnos por el elevado porcentaje de enfermedades mentales que vaticinan
los expertos en los proximos afos que a saber como funciona la mente. Cémo funciona, como
veremos, mal.

Primero, es preciso admitir que te puedes fiar de la memoria cuando se trata de recordar los
grandes trazos de una historia, pero de ningun modo cuando se pretende profundizar en el
conocimiento de las cosas y medir con precision lo ocurrido. La mente y, muy particularmente,
la memoria no funcionan como un ordenador con sus archivos para cada cosa. No sabemos
donde archivar las experiencias en la memoria. Cuando queremos recordar algo, resulta que
no esta en ninguna parte; o esta en todas. Aparece de pronto y basta.

Como le digo yo, medio en broma, medio en serio, al amigo cuyo nombre se me acaba de
escapar del recuerdo: «Lo siento, pero todos los nombres estan arrejuntados en este lado
del cerebro y a veces baja Jaime en lugar de Ernesto o no baja ninguno». Profesionales muy
serios de la psicologia y neurologia se estan cuestionando por ello seriamente la validez de
lo que cuentan los testigos en los juicios. Silos jueces conocieran los mecanismos de la me-
moria como los conocen los neurdlogos, dejarian de llamar a los testigos porque sabrian que
no pueden fiarse de sus testimonios.

La realidad es que los psicélogos califican el sistema de archivo de la memoria —si se puede
llamar “sistema” a lo que tenemos para recordar el pasado—, de ‘contextual’. En otras pala-
bras, es el contexto en el que se produjo el hecho vivido, la llave del recuerdo que sirve de
pista o recordatorio.

(...)

Tan es asi que ya hemos aprendido los trucos para no perder, en promedio, una hora al dia
buscando las llaves o pensando donde dejamos el mévil. Como me recordaba este mismo
mes el neurdlogo de la Universidad de Harvard Alvaro Pascual Leone, tenemos que recurrir
a trucos como los minuciosos listados de los comandantes antes de despegar el avion, el de
repetir sin cesar los dias o los lugares —son verdaderos escondrijos para la mente— donde
dejamos los objetos que no queremos olvidar: las llaves, en el bolsillo izquierdo; el mévil, en
el derecho; o la gimnasia, los miércoles por la tarde.

Eduard Punset
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ml GUIA DE ACTIVIDADES

¢ Qué tal andas de memoria? Contestad individualmente a las siguientes preguntas:

¢Podrias recordar al menos cinco numeros de teléfono? Escribelos.

¢ Sabrias escribir qué comiste de primer plato, segundo y postre durante los tres
ultimos dias?

¢$Como se llamaba el protagonista de la ultima pelicula que fuiste a ver al cine?
¢Qué hiciste la noche del sabado de hace tres semanas?
¢Podrias enumerar seis marcas de leche?

¢Podrias escribir la fecha completa del cumpleanos de tus cuatro abuelos, de tus
padres y de tus hermanos?

&Y la letra completa de tu cancién favorita?

El cerebro es un 6rgano muy flexible y se puede y debe ejercitar para que no se oxide. Ademas
determinados habitos de consumo como la ingesta de alcohol o de drogas o la falta de determi-
nados nutrientes en la dieta dafian nuestro cerebro y en especial, la memoria. A continuacién te
proponemos varias actividades para que ejercites tu memoria visual, lingUistica y emocional.

3.2 Ejercitar la memoria

M En grupos de cinco personas sentarse en circulo. La primera persona tendra que
decir una palabra y la siguiente tendra que repetirla y anadir una palabra relacionada.
La tercera persona tendra que repetir las dos anteriores palabras y afadir una ter-
cera relacionada con la segunda. Asi sucesivamente hasta que alguien se equivoque.
Por ejemplo,

1.camiseta

2.camiseta — tirantes

3.camiseta — tirantes — hombro
4.camiseta — tirantes — hombro — brazo
Etc.

M Formar palabras de mas de tres letras.

P> Ir a Anexo - Cuadros 1y 2

B Las palabras deben estar formadas por las letras del recuadro con la Gnica
condicion que las letras deben ser contiguas, es decir, que se puedan unir sin le-
vantar el lapiz del papel.

H No se pueden repetir las letras y las palabras tienen que estar formadas por
mas de tres letras.

H Son validos los nombres propios y las conjugaciones verbales.
H Sélo se trenda un minuto y medio de tiempo.

H El objetivo es construir cuantas mas palabras, mejor.
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ml GUIA DE ACTIVIDADES

H Encontrar el camino que permite avanzar hasta la salida pasando por todos los
bloques, de manera que al final del recorrido se obtengan, sumando el valor de cada
bloque, 200 puntos. No se puede dar ningun paso en sentido contrario.

P> Ir a Anexo - Cuadro 3

B Formar grupos de seis personas. Hacer diez bolas pequeias de papel. Cinco per-
sonas se pondran una al lado de la otra con los puiios al frente. En cada puiio podra
decidir tener o no un papelito. Una vez que todos estén en fila tendran que enseiar el
contenido de sus puios al sexto miembro del grupo. Después cambiaran sus posi-
ciones en la fila sin que el sexto miembro les vea y éste tendra que:

H Colocar a las cinco personas en el orden adecuado.

M Recordar el contenido de cada una de sus manos.
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ml GUIA DE ACTIVIDADES

RECOMENDACIONES

Peliculas:

M Los 400 golpes, Frangois Truffaut. Francia, 1959.*
M El espiritu de la colmena, Victor Erice. Espaia, 1973.
B Ser y tener, Nicolas Philibert. Francia, 2002.

B Memento, Christopher Nolan. EEUU, 2000.

*Disponible en esta coleccion

Fuentes:

Cine y educacion.

Base de datos peliculas.

Portal sobre filosofia.

XLSemanal, Excusas para no pensar

Wikipedia, El pequefio salvaje.

Blog Eduard Punset, Claves para percibir la realidad

Plan de Publicidad y Comunicacién Institucional 2011

Titulo Original: L'enfant Sauvage

Ano: 1969

Duracion: 85 min.

Pais: Francia

Género: Drama

Direccion: Francois Truffaut

Guion: Frangois Truffaut, Jean Gruault (Obra: Jean ltard)
Musica: Antonio Vivaldi

Fotografia: Néstor Aimendros (Blanco y negro)
Produccion: Les Films du Carrosse

FICHA TECNICA

Miller.

Disponible en: venta doméstica en DVD.

Intérpretes: Jean-Pierre Cargol, Francois Truffaut, Francoise Seigner, Jean Dasté, Paul Villé, Claude
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http://www.la-moncloa.es/NR/rdonlyres/6F9F7C99-80EE-40C9-862B-9534075E3128/139846/Plan2011.pdf
http://www.eduardpunset.es/2298/general/memoria-y-aprendizaje-claves-para-percibir-la-realidad
http://es.wikipedia.org/wiki/El_peque�o_salvaje
http://xlsemanal.finanzas.com/web/articulo.php?id_edicion=4327&id=44998
www.caminoalasabiduria.com
http://www.imdb.com
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/index.htm

EL PEQUENO SALVAJE - Anexo
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