.

OBJECTIUS EDUCATIUS

- Coneixer i valorar els drets reconeguts a la persona en la
Declaracio universal dels drets humans i en la Convencio
sobre els Drets de I'Infant.

- Identificar i localitzar en el temps i en 'espai els
processos i esdeveniments rellevants de la historia del
maon.

- Identificar els processos i mecanismes que regeixen els
fetsilainterrelacié entre fenomens politics, economics,
socials i culturals, coneixer la multicausalitat dels fets i les
seves consequeéncies i valorar el paper dels homes i les
dones com a subjectes dels processos.

- Prendre consciencia de pertinenca a diferents ambits
socials i culturals i de la igualtat de drets i deures

dels individus, reconeixer la diversitat com a element
enriquidor de la convivencia, emetre judicis fonamentats
I manifestar actituds de respecte cap a valors i opinions
diferents del propi, valorant-los criticament.

- Identificar les causes d’alguns conflictes al [larg de la
historia i en I'actualitat, valorant la necessitat de trobar
solucions dialogades als problemes. Assumir els valors

de la cultura de la pau en el decurs de debats i tasques

de grup, adoptant una actitud responsable, solidaria,
participativa i dialogant.

- Desenvolupar 'afectivitat en tots els ambits de la
personalitat i en les relacions amb els altres, des del
Tespecte, la confianga i la igualtat, rebutjant els prejudicis,
els estereotips i les relacions basades en el domini de
laltre.

4> Ajuntament de Barcelona

- Reconeixer la diversitat social i cultural com enriquidora
de la convivencia, mostrant respecte per cultures
diferents a la propia i valorant els costums i estils de vida
propis com a signes d’identitat i formes de cohesio social.
- Identificar i rebutjar les situacions d’injusticia i
discriminacio, per rad de genere, origen o creences, dins i
fora del propi entorn.

- Reflexionar i relacionar dins un context les causes i les
consequencies de les desigualtats economiques i socials i
dels conflictes bel-lics.

CONTINGUTS EDUCATIUS
Ciencies socials, geografiai historia

- Reconeixement dels drets i deures individuals i
col-lectius, identificant i rebutjant les situacions de
desigualtat, injusticia i discriminacio.

- Identificacio dels focus de conflicte en el mon actual
i valoracié del dialeg i de la cooperacié com a formes
pacifiques de resolucié de conflictes.

- Situacio en el temps i en 'espai dels fets historics
rellevants.

- Valoracio de la funcié de la memaoria historica en la
construccidé del futur.

Drets Civils




Educacio per al desenvolupament
personal i la ciutadania

- Distincio i relacié entre els drets individuals i drets
col-lectius i entre els drets i deutes, tot reconeixent el seu
caracter universal.

- Coneixement de |la Declaracio Universal dels Drets
humans i d’altres documents de caracter fonamental i
universal i presa de consciencia de la seva necessitat i
vigencia.

- Identificacié i rebuig de comportaments i actituds
discriminatories (sexistes, misogines, homofobiques,
xenofobes, de preponderancia de la forga fisica) en les
relacions personals i socials.

- Reconeixement de la diversitat social, cultural, afectiva
i d’opcions religioses i laiques que es manifesten en el
nostre entorn i manifestacio d’actituds de sensibilitat,
respecte i empatia envers costums, valors maorals,
sentiments i formes de vida diferents als propis, tot
reconeixent els valors comuns.

- Desenvolupament d’actituds de comprensio, cooperacio
i solidaritat amb persones depenents i col-lectius en
situacions desfavorides.

- Identificacio, analisi i rebuig de les causes que
provoquen situacions de marginacio, desigualtat i
injusticia social en el man.

- Analisi de les causes i conseqUencies dels conflictes a
nivell mundial, reconeixent el paper dels organismes
internacionals. Identificacié d’actituds i estrategies

de construccio6 de la pau des del compromis de trobar
solucions als conflictes.

Historia i cultura de les religions

- Valoracio del dret a la Ilibertat de pensament, de
consciencia i de religié i manifestar actituds de respecte
cap a les diverses formes de religiositat i laicisme, tot
Tebutjant qualsevol tipus d’injusticia o discriminacio.
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Els valors de la pel-licula

Elnifioconel pijamaderayasésl’adaptacidcinematografica
d’una faula que ens parla del mal que poden arribar a fer
els prejudicis, del perill que poden arribar a tenir aquestes
idees preconcebudes, molt sovint engendrades per la por
vers allo desconegut.

A partir de I'experiencia d’en Bruno, un nen de 8 anys,
tant el film com la novel-la en quée es basa aconsegueixen
fer-nos plantejar aquells interrogants meés ingenus, més
propis d’'una mirada infantil i innocent, aixi com subratllar
cap a on porta I'estigma de les diferencies, la xenofobia i
I'abUs de poder.

En veu d’aquest nen se’ns explica una historia de secrets i
mentides, d’'enganys i prejudicis. Tot un procés de perdua
de la innocéncia que destapa la crueltat darrere dels
conflictes, especialment envers els més petits, encara buits
de qualsevol posicionament o ideologia.

Un cant a 'amistat i a la diferencia centrat en el si de la
Segona Guerra Mundial i desenvolupat entre els llindars
d’'uncamp d’extermininaziilacasaadjacent del comandant
al carrec. Un conte amb un missatge que transcendeix
espai i temps, i que esdevé una critica que ben bé podria
fer-se a qualseval dels conflictes latents avui.

Quins drets es treballen?

La Convencio dels Drets dels Infants és el primer tractat
internacional que reconeix els drets i obligacions dels
infants. Es consideren infants totes aquelles persones
menors de 18 anys. La Declaracié universal dels drets dels
infants, aprovada I'any 1959 per ’Assemblea de les Nacions
Unides, en recollia els drets basics. La Convencio dels
Drets dels Infants, també aprovada per I’Assemblea de les
Nacions Unides el 20 de novembre de 1g8g, n'ofereix una
nova visio. Els considera com a persones que formen part
d’'unafamiliaid’'unacomunitatambdretsitesponsabilitats,
adients a la seva edat. Els estats signants de la Convencio
es comprometen a donar-la a coneixer dins el seu territori,
a definir politiques que defensin els seus interessos i a
emprendre accions per fer-les complir. Periodicament
els estats han de presentar un informe davant un comite
d’experts en drets dels infants, a Ginebra, explicant les
mesures que apliquen per fer respectar la Convencié. A
finals del 2008 I'havien ratificada 193 paisos. Els 54 articles
de la Convencio defineixen com a principis basics: el dret a
una vida digna, el respecte a les opinions i punts de vista

dels infants, la no-discriminaci6 per raons de raga, religio,
[lengua o cultura i l'interes superior de I'infant.

La Convenci6 dels Drets dels Infants compleix 20 anys
'any 200g.

DRET A UNA EDUCACIO DE QUALITAT

L’educaci6 ha de promoure una cultura de pau, de
tolerancia envers els altres i de respecte al medi
ambient.

DRET A PARTICIPAR EN LA VIDA SOCIAL,
POLITICA I CULTURAL

Han de poder expressar les seves creences
culturals o religioses, Tespectant sempre les de les
altres persones.

DRET A LA PROTECCIO

Ningu no pot maltractar un infant.

* Cal tenir en compte que l'accio del film se situa en
dates anteriors a la firma de la Declaracio Universal dels
Drets Humans (1948), i, per tant, tambe de la Declaracio
dels Drets dels Infants (1g959). De fet, la primera de les
esmentades declaracions va ser adoptada precisament
arran de I'horror viscut durant la Segona Guerra Mundial.
A partir d’aleshores, i per primer cop a la historia, el mén
(representants dels paisos aliats) reconeixia un conjunt
de drets a tots els éssers humans pel simple fet de ser-ho.
Hi recollia drets tan destacats com el dret a la vida, a la
integritat fisica, la llibertat, la seguretat, la igualtat davant
lalleiolallibertat de pensament i culte religios.



La mirada de lainnocéncia
I el desenvolupament dels prejudicis

Elnifio con el pijama de rayas és una pel-licula basada en la
recent novel-la homaonima escrita per I'irlandes John Bo-
yne, en que la segregacid i 'extermini de la poblacio jueva
durant la IT Guerra Mundial son el tel6 de fons d’un conte a
favor de 'amistat i les diferencies.

Un context historic que és viscut des de I'experiencia d’en
Bruno, un nen de 8 anys, fill d'un comandant de les SS. Un
punt de vista, per tant, molt particular i especialment in-
teressant que serveix de punt de partida per a descodificar
la construccio social dels prejudicis i les desigualtats. Per-
que, sialguna cosa s’ha de destacar d’aquest relat sén, pre-
cisament, els motius pels quals John Boyne, I'autor de la
novel-la original en queé es basa el film, va decidir explicar
aquesta faula partint d’'una mirada i experiencia infantils.

Hem de tenir present que, d’entrada, se’ns suposa desco-
neixedors i desconeixedores del context sociopaolitic del
moment i, sobretat, de les taons que han conduit a tal si-
tuacio. Aixi doncs, si no fos per les imatges que ho delaten,
en un primer moment ignorem la feina del pare del Bru-
no, aixi com les raons per les quals tota la familia s’ha de
traslladar als afores de Berlin. Com a espectadors i espec-
tadores, de paraula nomes se'ns explica allo que coneix en
Bruno, en ulls i oides de qui ens fem particips de la realitat
que se’ns presenta.

Quan el nostre protagonista rep la noticia de la precipitada
mudanga només pot respondre amb descontentament. A
Berlin viu en una gran casa plena de racons interessants
per jugar als exploradors, hi té els seus amics, I'escola i, so-
bretot, hi ha els seus avis. La nova casa, en canvi, esta ailla-
da enmig del no-res i no hi té ningl amb qui jugar. Només
de Illuny divisa un tancat similar al d'una granja on hi ha
forca gent uniformada que ell creu afortunada pel simple
fet d’estar en companyia.

La visio desoladora de la situacio presentada per Bruno
ben bé podria ser la reaccié de qualsevol infant de la seva
edat. Se sent sol i no compren la situacié. I, com deiem,
nosaltres nomeés la comprenem gracies a les imatges que
'acompanyen, que delaten personatges uniformats de les
SS, un camp de concentracio i el vestuari i 'escenografia
de ’Alemanya dels anys 4o.

L’eleccio de la mirada infantil, descrita amb innocencia i
plena de perplexitat, permet a I'autor questionar-se els

fets des d’uns ulls encara buits de prejudicis i, d’aquesta
manera, obliga lectors i lectores, espectadors i espectado-
Tes, a observar els fets des d’'una mirada no preconcebu-
da. Nomeés uns ulls de criatura poden descriure la cruesa
d’'una realitat tan injusta i irracional com aquella i fer-nos-
en preguntes.

Aixi, tot i que la historia que viura Bruno, el descobriment
d’un camp de concentracio a tocar de casa seva, 'amistat
que establira amb en Shmuel, el nen del pijama de ralles
de l'altre costat de la tanca, i les dificultats per entendre
allo que esta passant, no s6n mes que part d’un relat de
ficcio, el missatge que se’n despren és una critica real que
transcendeix el context historic en que se centraiel lloc en
que s’ubica.

Des d’aquesta mirada de nen de 8 anys, es busca una pos-
tura mes humana i poética, renunciant potser a un discurs
mes historic. Pero és que, com ja s’avancava, aquest no és
objectiu del Telat. El que el relat pretén recollir és la per-
plexitat i la confusié d’'un nen que no entén per que hihaun
tancat prop d’on ell viu; ni per que hi ha gent a I'altra banda
amb qui ell no pot jugar (mentre ell es veu sol). I, aixi, re-
flectir tambe I'horror d’alld que va passar als camps de con-
centracio de 'Alemanya nazi. Es, per tant, una estratégia de
lautor de la novel-la per qiestionar les arrels infundades
d’allo que va succeir. I ho fa despertant les preguntes meés
basiques, i aparentment gairebé massa senzilles, com “Que
hi feia aquella gent darrere la tanca? Com era possible que
allo passés? Com podia haver-hi gent que en formes part?”.
Preguntes, al cap i ala fi, que encara avui ens plantegem.

Aixi doncs, tant film com novel-la aconsegueixen fer una
clara critica a la violéncia exercida contra persones inno-
cents, especialment contra les criatures en temps de gue-
rra. I, sobretot, un clar qiestionament sobre les raons per
les quals es duen a terme tals injusticies. Contrastant la vi-
sio, 'actitudiles accions de les persones adultes amb les de
les criatures, en Bruno i en Shmuel aconsegueixen treure a
la llum unes raons socialment construides, apreses i trans-
meses de grans a petits. Només la mirada innocent d’'una
criatura és capag de destapar la insensatesa dels prejudi-
cis que van donar lloc a 'extermini de la poblacié jueva i
que, encara avui, donen lloc a guerres, genocidis i tot tipus
de violacions dels drets humans contra pablacié innocent
jutjada des d’'un punt de vista concret.



Elnifio con el pijama de rayas és, doncs, un cant a 'amistat.
Una amistat despresa de qualsevol prejudici i que, per
tant, pot veure més enlla de les diferéncies. Entre Bruno
i Shmuel, el nen a I'altra banda del tancat, 'important es
allo que poden fer junts, no pas allo que els separa. Per
a ells, les seves diferencies, estigmatitzades i portades
fins a 'extrem de la discriminacié i I'extermini, sén una
curiositat, un mon ric i ple de coses per descabrir. El joc
d’exploradors que porta en Bruno a descobrit aquest mén
tancat I'ajuda a descobrir allo que realment s’amaga da-
rrere de les coses. Tot un proces de perdua de la innocén-
cia amb un tragic desenllag: 'equivocada mort d’en Bruno
dins el camp d’extermini.

La determinacioé del context historic

Tot i que el film de El nifio con el pijama de rayas és una
adaptacié cinematografica molt respectuosa amb el relat
literari original, les diferencies interposades pel que fa al
[lenguatge conviden a noves teflexions, especialment res-
pecte a la descripcié del context historic en que es desen-
volupa 'accio.

L’accio se centraenel Berlinde 1g42, en plena Segona Gue-
rra Mundial. Un moment, doncs, de gran transcendéncia
historica i extensament conegut per tothom. Tanmateix,
altre cop cal remarcar que s’ha de tenir sempre present
que ni lavoluntat de la pel-licula, nila de lanovel-la,no és la
de fer un retrat documental de la realitat del moment, sin6
la d’explicar 'experiéncia d’en Bruno i, de retruc, de la seva
familia, durant aquell periode. Evidentment, la referencia
historica és deliberada i, per tant, influeix en el devenir del
relatienelmissatge que volentransmetre llibreipel-licula,
pero tot i aixi és important recordar que I'Holocaust és no-
mes |la base a partir de la qual es fa una reflexié a un altre
nivell, mes poetic i huma.

Aixi, tot i que I'objectiu final de la historia és fer una mi-
rada critica envers les consequencies que poden tenir els
prejudicis, I'odi i la violencia exercida sobre les persones
innocents, film i llibre no deixen de ser una forma de re-
cuperacio de la memaria historica a voluntat expressa
dels seus autors. I és que, tal com afirma John Boyne, la
seva obligacié com a escriptor és assegurar-se que enca-
ra avui recordem alld que va passar i que ens continuem
preguntant-nos com va ser possible. D’aquesta manera, tot
i ser conscient de la dificultat i fins i tot la controversia que
representa escriure histories saobre aquell periode, i enca-

Ta més centrar una historia de ficcio en I'’holocaust, Boy-
ne ho considera necessari i ho pren com una oportunitat.
Una oportunitat per recordar a les noves generacions les
barbaritats comeses, clares violacions contra els drets hu-
mans, i fer-nos-en aixi conscients perque aixo no es torni
arepetir.

De totes maneres, no és en va que escull una mirada in-
fantil per al desenvolupament del seu relat, ja que, segons
afirma, aquesta semblava la manera més respectuosa de
tractar un tema tan delicat com aquest. A mes, els dilemes,
qUestionaments i critiques que es desprenen del relat lite-
rari i cinematografic acaben per transcendir la realitat de
'holocaust. Com deiem, el genocidi dut a terme durant la
Segona Guerra Mundial construeix 'entorn perfecte per a
la creaci6 d’'un relat de ficcié que expliqui i tregui a la llum
les injusticies realitzades en aquells anys: la mirada inno-
centd’en Bruno, el punt de vista idoni per fer aflorar laTidi-
culesa d’'uns prejudicis construits sobre idees infundades, i
el mur que separa la casa d’en Bruno del camp de concen-
tracié on viu en Shmuel, la representacid fisica d’'un abus
de poder basat en una previa separacio ideologica. Tanma-
teix, les tematiques tractades per novel-la i pel-licula van
molt més enlla, fins al punt de no tenir ni lloc ni epoca. Ben
bé aquesta historia podria estar centrada en qualsevol dels
conflictes latents avui: Rwanda, Somalia, Palestina, Darfur,
Zimbabwe o I'Iraq, per exemple. I és que, malauradament,
els murs divisoris, els genacidis, els conflictes armats, i tot
tipus de violacions dels drets humans mes fonamentals,
encara continuen existint i, per tant, el qiestionament dels
prejudicis que tan sovint els fonamenten segueix sent un
tema rellevant ara i aqui o en qualsevol moment i lloc del
mon.

Contrastant els relats: el poder de les
Imatges

Tot i tractar-se d’'una adaptacié cinematografica de gran
semblanca al relat literari de John Boyne, cal destacar al-
gunesdiferencies d’alld que es despren entre filminovel-la,
consequencia del [lenguatge que és propi a cada ambit.

Mentre que en el llibre la informacié amb que es compta
es redueix a les paraules relatades pel Bruno, el protago-
nista, al film les imatges se sumen a la paraula, parlant per
elles mateixes. Unes imatges que, a mes, carreguen un pes
historic important i engloben tres moments historics dife-
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Tents: el moment que representen, el moment en que van
ser enregistrades i, en aquest cas coincidint, el moment en
que son visionades.

Elrelat se situa a I'any 1942, en plena Segona Guerra Mun-
dial. Pero, com deiem, allo que se’ns vol ressaltar no és
tant el fet historic com la innocencia d’'una mirada infantil
d’aquest Bruno de tan sols 8 anys que no acaba de saber
queé passa i ni molt menys per qué passa. Es a partir dels
seus petits descobriments com anem coneixent I'entorn i
tots els esdeveniments que hi ocorren. De fet, durant la lec-
tura de lanovel-lano es menciona ni el camp de concentra-
ci6é ni especificament el conflicte. Pero en el film no calen
paraules per exemplificar quelcom que com a espectadors
i espectadores del s. XXI hem vist tantes i tantes vegades.
La nostra mirada carrega un coneixement extra que cos-
ta d’encaixar amb la innocéncia que subratlla el film. Tot i

no haver viscut I'holocaust en propia pell, avui tenim una
concepcio, una idea d’allo que va passar i de com eren els
camps de concentracio. I ens costa acceptar que els perso-
natges no sapiguen que esta passant, especialment en el
cas del personatge de la mare, ja adult.

Aixi, allo que en la novel-la s'insinuava, pero com que no
es veia s’anava endevinant, en el film pren una evidencia
molt mes clara per la forga i el poder de les imatges. Ja
que tot i que en els dialegs tampoc no es mencioni, la cons-
truccié escenografica de 'entorn on passen els fets vals ser
autenticaitan propera a la realitat com sigui possible. Aixi,
tot i que mirem la pel-licula des dels ulls d’'una criatura de
8 anys, perplex i desconeixedor d’allé que veu, nosaltres,
com a espectadors i espectadores, no ens podem despren-
dre del coneixement que ja tenim dels fets i ens és impos-
sible sorprendre’ns com ho fa ell.

' El film déna més protagonisme al personatge de la mare que no pas la novel-la, quasi exclusivament centrada en I'experiéncia d’en Bruno.



Propostes per al debat

ELS PREJUDICIS

«Encara que es una historia de I'holocaust, que té lloc a Ale-
™manya a la decada dels anys 4o, per a mi aquesta és una
historia atemporal. Amb tots els conflictes que vivim avui
en dia, tant a Rwanda, Somalia, Palestina, Israel, Darfur,
Zimbabwe, o Iraq, em sembla que aquesta historia és tan
rellevant ara com en qualsevol altre moment de la historia.
Ens ha tocat molt profundament tant a mi com a milers de
lectors de tot el mon. Aquests nens tenen el potencial i la
capacitat de superar les diferencies culturals i identitaries
i d’aquesta manera demaostren que els éssers humans po-
den portar-se bé si ningU no els anima a odiar-se».

Mark Herman, director de la pel-licula

- Sabrieu definir que son els estereotips? Per quins mo-
tius cteieu que s’acostuma a estereotipar els grups que sén
diferents a nosaltres? Podrieu pensar en la manera com,
en el film, els nazis estereotipen la pablacio jueva? Quines
consequencies té?

- Reflexioneu al voltant dels conceptes: prejudicis, dis-
criminacid, estereatips. Tant en relacié als seus efectes a
’lholocaust o d’altres conflictes, com en relacié a d’altres
aspectes.

- Podrieu pensar en conflictes actuals que tambeé siguin
fruit dels prejudicis?

- Lareacci6 d’en Bruno quan descobreix que en Shmuel, el
Seu nou amic, és jueu és la seglent: «Ets jueu? No pot ser
que siguis jueu. Crec que haig de marxar». Per que creieu
que teacciona d’aquesta manera? Quines son les seves con-
tradiccions?

LA MIRADA INFANTIL
«Crec que 'Unica manera respectuosa de manejar un tema

com aquest era a traves dels ulls d’un nen».

John Boyne, escriptor de la novel-la

- Per que creieu que es ressalta la mirada infantil? Re-
flexioneu, d’'una banda, al voltant de I'educaci6 i del po-
tencial transformador de les futures generacions; i, d’altra
banda, al voltant del poder de les institucions, els governs i
els mitjans de comunicacio a I’hora de potenciar unes idees
determinades.

- Per que creieu que, en certa manera, xoca tant la inno-
cencia d’en Bruno? Creieu que una persona adulta pot ser
naif? En quins aspectes pot ser-ho?

Comenteu les diferencies entre les actituds dels personat-
ges adults i les de les criatures de la pel-licula.

ELS CONFLICTES ARMATS

- Reflexioneu al voltant dels motius que poden conduir
la gent a actuar de la manera com es va fer a I'holocaust.
Reflexioneu al voltant dels sistemes totalitaris, 'abus de
poder, la discriminacié per motiu de religio, llengua, ori-
gen...

Sabeu si encara existeixen conflictes al mén on es pro-
dueixin situacions similars? Feu una recerca al voltant del
significat de genocidi i de diferents exemples al llarg de la
historia.

EL FINAL DE LA PEL-LICULA

- Per quin motiu creieu que llibre i pel-licula acaben
d’aquesta manera? Quin penseu que és I'objectiu? A quines
conclusions ens volen fer arribar?

LES ARTS COM A EINA CRITICA

«Es presumptuds creute que des de la perspectiva actual
algu pugui Tealment entendre els horrors d’'un camp de
concentracio, pero és la responsabilitat de I'escriptor des-
tapar tanta veritat emocional com pugui».

John Boyne, escriptor de la novel-la

- Per que penseu que tant 'autor del llibre com el ditector
de la pel-licula donen tanta importancia al seu paper coma
artistes a I’hora de recuperar la memaria historica? Creieu
que és important?



Sinopsi

Quan en Bruno, un nen de vuit anys fill d’'un oficial nazi,
s’assabenta que la seva familia es trasllada als afores de
Berlin no esta gens content. La nova casa esta situada en
un lloc inhaspit i aillat i ja no podra jugar amb els seus
amics. Pero quan un dia, avorrit, decideix jugar al seu joc
preferit, els exploradors, acabara per descobrir un indret
enreixat on viu gent vestida amb un pijama de ratlles.
Des de I'altre costat de la tanca, acabara fent-se amic d’en
Shmuel, un nen de la mateixa edat que viu a l'altre canto.
La seva amistat acabara per destapar secrets i posara sota
qUestionament els prejudicis i temors dels més grans.

Fitxa tecnica

Titol original: The Boy in the Stripped Pyjamas
Direccio: Mark Herman

Guio: John Boyne i Mark Herman, basat en la novel-la
homonima de John Boyne

Musica: James Horner

Interpretacia: Asa Butterfield, Vera Farmiga, David
Thewlis, Jack Scanlon, Amber Beattue, Richard Johnson,
Sheila Hancock, Rupert Riend, David Hayman, Jim Norton,
Cara Horgan

Produccio: Regne Uniti EUA, 2008

Durada: gb minuts

Versi6: original amb subtitols en castella

Quins drets es treballen?

La Convencié dels Drets dels Infants és el primer tractat
internacional que reconeix els drets i obligacions dels
infants. Es consideren infants totes aquelles persones
menors de 18 anys. La Declaracioé universal dels drets dels
infants, aprovada I'any 1959 per I’Assemblea de les Nacions
Unides, en recollia els drets basics. La Convencié dels
Drets dels Infants, també aprovada per I'’Assemblea de les
Nacions Unides el 20 de novernbre de 1g8g, n'ofereix una
nova visio. Els considera com a persones que formen part
d’'unafamiliaid’unacomunitatambdretsiresponsabilitats,
adients a la seva edat. Els estats signants de la Convencié
es comprometen a donar-la a coneixer dins el seu territori,
a definir politiques que defensin els seus interessos i a
emprendre accions per fer-les complir. Periodicament
els estats han de presentar un informe davant un comite
d’experts en drets dels infants, a Ginebra, explicant les
mesutes que apliquen per fer respectar la Convencio. A
finals del 2008 I'havien ratificada 193 paisos. Els 54 articles
de la Convencié defineixen com a principis basics: el dret a
una vida digna, el respecte a les opinions i punts de vista
dels infants, la no-discriminacio per raons de raga, religio,
[lengua o culturail'interes superior de 'infant.

La Convencié dels Drets dels Infants compleix 20 anys
any 200g.



* Cal tenit en compte que laccio del film se situa en
dates anteriors a la firma de la Declaracio Universal dels
Drets Humans (1948), i, per tant, també de la Declaraci6
dels Drets dels Infants (1959). De fet, la primera de les
esmentades declaracions va ser adoptada precisament
arran de I'horror viscut durant la Segona Guerra Mundial.
A partir d’aleshores, i per primer cop a la historia, el mén
(representants dels paisos aliats) reconeixia un conjunt
de drets a tots els éssers humans pel simple fet de ser-ho.
Hi recollia drets tan destacats com el dret a la vida, a la
integritat fisica, la llibertat, la seguretat, la igualtat davant
lallei o lallibertat de pensament i culte religiés.

Notes de produccié
John Boyne, escriptor de la novel-la:

- «<Es presumptuds creute que des de la perspectiva actual
algl pugui realment entendre els horrors d’'un camp de
concentracio, perd és la responsabilitat de I'escriptor
destapar tanta veritat emocional com pugui».

- «Crec que I'Onica manera respectuosa de tractar un tema
com aquest era a través dels ulls d’'un nen».

Mark Herman, director de la pel-licula:

- «Encara que és una historia de I'holocaust, que té lloc a
Alemnanya a la decada dels anys 4o, per a mi aquesta és una
historia atempaoral. Amb tots els conflictes que vivim avui
en dia, tant a Rwanda, Somalia, Palestina, Israel, Darfur,
Zimbabwe o Iraq, em sembla que aquesta historia és tan
rellevant ara com en qualsevol altre moment de la historia.
Ens ha tocat molt profundament tant a mi com a milers de
lectors de tot el mon. Aquests nens tenen el potencial i la
capacitat de superar les diferencies culturals i identitaries
i d’aquesta manera demostren que els éssers humans
poden portar-se bé si ningl no els anima a odiar-se; que
els governs, les institucions i els mitjans de comunicacio
poden cultivar i cultiven el conflicte i la desconfianca. Sén
idees molt actuals amb una rellevancia universal, i crec que
aquesta historia les fa accessibles a tot el mon».

- «Quan estava escrivint l'adaptacid, vaig descobrir
que els comandants del camp de concentracid juraven
confidencialitat sota 'amenaga de mort per tal que les
seves activitats fossin de maxim secret. Tenien prohibit
explicar aningu, incloses les seves propies families, en que
consistia la seva feina. Aixo va ser de gran ajuda a I'hora
d’escriute el guio, especialment per explicar perque el
comandant no |li havia explicat res a la seva dona sobre el
programa d’extermini: ella creia que es tractava d’'un camp
de treball i descabreix la veritat per casualitat».

- «Avui en dia el public te 'avantatge de saber el que va
passar en realitat, perque algunes coses li Tesultaran
obvies. Pot ser que els espectadors no comprenguin el fet
que la dona no ho sabés; estava vivint al costat del camp
de concentracio, aixi que per forc¢a ho havia de saber. Pero
algunes persones no sabientes. A Auschwitz, per exemple,
la dona del comandant va viure practicament sobre del
camp durant dos anys sense tenit ni idea que allo era un
camp d’extermini. EI més increible de la historia es que
aquests dos nens, cadascun a un costat de la tanca, no
saben allo que esta passant».

La critica ha dit

Fotogramas, per Nuria Vidal

«(...] el horror de ver con unos ojos inocentes y limpios
lo que esos campos eran en realidad. La valentia de esta
historia es la de maostrar el contraplano. El cine nos ha
ensefiado muchas veces lo que pasaba en los campos de las
alambradas hacia adentro, pero casi nunca lo que sucedia
fuera. [...] Herman no pierde nunca el punto de vista de
Bruno, el nifio solitario que busca a alguien con quién
jugar en este mundo donde nada es lo que parece. Tado lo
vivimos a través de el (...]».

El Pais, per Carlos Boyero

«(...] El director Mark Herman describe la relacion, el
conacimiento, el jugueteo, la complicidad, el carifio, entre
dos nifios, el hijo del hombre que dirige un campo de
concentracién y un prisionero judio. También pretende
huir del maniqueismo reveldndonos, a través de los
personajes de lamadre y la esposa del pulcro matarife, que
existian alemanes adultos que ignoraban o abominaban
del espanto que se estaba perpetrando en esas infames
carceles (...]».



